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Apresentacao

Os Anais do Il Seminario do ProfArtes, realizado pelo Programa de Pds-Graduacao em Artes
- Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes/IFG), reinem reflexdes, pesquisas e praticas
desenvolvidas no ambito do ensino de Artes na Educagdo Basica. O evento, integrado ao
Festival de Artes de Goids, se consolida como espaco de didlogo entre professores, estudantes e
pesquisadores, reafirmando a importancia da arte como campo de produg¢ao de conhecimento,
criacao e transformagao social.

Com o tema"A arte na educagdo bdsica: Quais SentidoS?’, 0 seminario propds debater caminhos
e possibilidades do ensino de Artes a partir da experiéncia sensivel e da multiplicidade de
praticas artisticas que habitam a escola. Mais que um titulo provocativo, o tema reforgou a
poténcia da arte em suscitar sentidos e significados na formagao de sujeitos criticos, criativos
e atentos ao seu tempo.

A chamada de trabalhos buscou contemplar pesquisas em andamento e experiéncias
pedagdgicas de diferentes niveis de formacao, desde estudantes do ProfArtes e de outros
programasde pés-graduacgao,atédocenteseartistasatuantes na Educagao Basica.Adiversidade
de contribuicdes recebidas demonstra o vigor da drea e a pertinéncia de se pensar a escola
como espaco privilegiado de experimentagdo estética, critica social e construcao de saberes.

Os textos aqui reunidos apresentam um amplo leque de discussdes e praticas, que vao do
ensino coletivo de instrumentos de sopro e do uso do solfejo em bandas escolares (José
Marconi Andrade Costa e Cristiano Aparecido da Costa) 3 investigagdo sobre o potencial
formativo do rap na educagao basica (Elivania Alves de Sousa e Cristiano Aparecido da Costa).
Também integram os Anais reflexdes sobre o ensino da arte afro-brasileira e a construgao de
uma educagao antirracista (Flavia Corréa Vieira Diniz e Nayara Joyse Silva Monteles), o jogo
protagonizado infantil como expressao teatral na pré-escola (Cleonice Cortes de Sousa), e as
articulagdes entre arte e tecnologia no ciberespaco com estudantes do ensino médio (Heliane
de Fatima Lima e Mdnica Mitchell de Morais Braga).

Outros trabalhos exploram a poténcia da arte na Educacao de Jovens e Adultos, como o
projeto de ensino desenvolvido a partir de obras de Tarsila do Amaral (Luiza Anselmo Alves e
Valéria Fabiane Braga Ferreira Cabral), ou ainda as possibilidades criativas da musica concreta
mediada pelas novas tecnologias digitais (Tiago Alles Schwingel). A danga e o circo também se
fazem presentes: seja nas experiéncias formativas com dangas juninas na educagao infantil
(Maria Ozana da Trindade, Luciana Gomes Ribeiro e Dagmar Dnalva da Silva Bezerra), seja nas
praticas escolares com artes circenses como espaco de criagdo e espetdculo (Charles Richard
Maciel Rodrigues).



Cada artigo, em sua singularidade, contribui para a compreensao do ensino de Artes como
campo em constante movimento, que articula tradicdo e inovacao, corpo e tecnologia, praticas
culturais locais e referenciais tedricos globais. Reunidos, os textos evidenciam o compromisso
dos pesquisadores e pesquisadoras com uma educagao que valoriza a arte como dimensao

constitutiva da experiéncia humana.

Assim, estes Anais n3o apenas registram um momento do percurso académico do ProfArtes/
IFG, mas também reafirmam a relevancia da arte no cotidiano escolar e social. Desejamos
que a leitura das produgdes aqui reunidas inspire docentes, discentes e demais interessados,
ampliando horizontes e abrindo novas possibilidades de pesquisa, criagao e pratica pedagdgica
em Artes.

Comissao Organizadora do Il Seminario do Programa de Pds-Graduagao
em Artes — Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes/IFG)



ENSINO COLETIVO DE INSTRUMENTOS DE SOPRO EM BANDAS ESCOLARES: O
SOLFEJO COMO PROPOSTA METODOLOGICA

José Marconi Andrade Costa
Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Goids (IFG)
marconiclarinet@gmail.com

Prof. Dr. Cristiano Aparecido da Costa
Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Goids (IFG)
cristiano.costa@ifg.edu.br

Resumo

O presente estudo tem como objetivo apresentar estratégias para o ensino-aprendizagem
do instrumento musical da Familia dos sopros, com énfase no solfejo, em bandas escolares no
contexto da Educacado Basica. Para embasar essa proposta, Foram considerados os principios
do Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM), com o apoio de autores como Cruvinel
(2003), Campos (2014), Moyer (2020), Silva (2010), Sousa (2020) e Robinson (1996). Dessa maneira,
argumenta-se que o aprendizado musical se da por meio da pratica do instrumento. Ao aplicar
os principios do ECIM a abordagem pedagdgica musical proposta neste estudo, visamos n3o
apenas desenvolver as habilidades técnicas dos alunos de instrumentos de sopro, mas também
estimular sua capacidade critica, autonomia e reflexdao sobre o contexto sociocultural em
que est3o inseridos. Nesse contexto, buscamos estabelecer uma relagdo entre os principios
do ECIM e a abordagem pedagdgica musical proposta, que integra o tocar do instrumento
musical ao solfejo. Ao contrario de separa-los, propomos uma correlagao entre a execugao
instrumental e o solfejo, incentivando nao apenas a pratica do instrumento, mas também a
expressao vocal durante a execugao. A partir dessa reflex3o, foi estabelecida uma estratégia de
estudo, Fundamentada nos parametros da percepcao e pratica instrumental — emissdo sonora,

articulacao e habilidade motora — estimulando o conceito de“tocar cantando”

Palavras-chave: Solfejo. Tocar cantando. Ensino coletivo.



Abstract

The present study aims to present strategies fFor the teaching-learning process of the wind
section instruments, with an emphasis on solfeggio, in the context of musical bands in
elementary, middle, and high school. To support this proposal, the principles of Collective
Musical Instrument Teaching (ECIM) were considered, with the support of authors such as
Cruvinel (2003), Campos (2014), Moyer (2020), Silva (2010), Sousa (2020) and Robinson (1996). In
this way, they argued that musical learning occurs through the act of practicing the instrument.
By applying ECIM principles to the musical pedagogical approach proposed in this study, we
aim not only to develop the technical skills of wind instrument students but also to stimulate
their critical capacity, autonomy, and reflection on the sociocultural context in which they are
inserted. In this context, we seek to establish a relationship between the principles of ECIM and
the proposed musical pedagogical approach,whichintegrates playinga musicalinstrument with
solfeggio. Instead of separating them, we propose an interconnection between solfeggio and
instrumental performance, encouraging not only the practice of the instrument but also vocal
expressionduring performance.Basedonthisreflection,astudystrategy was established, based
on the parameters of perception and instrumental practice — sound emission, articulation, and
motor skills — stimulating the concept of “singing while playing"

Keywords: Solfeggio. Singing while playing. Collective teaching.

Discussao

De acordo com Santos e Santos (2020), o ensino coletivo de instrumentos musicais (ECIM) vem
se destacando no mundo como uma das mais relevantes praticas musicais. No Brasil,de maneira
pratica, em bandas de escolas de Educacao Bdsica, musicalizam-se crian¢as, normalmente, sem
nenhum conhecimento prévio da linguagem musical ou dos instrumentos pertencentes a uma
banda (Silva; Wolffenbuttel, 2018; Sousa, 2020).

Nessa linha de pensamento, Campos (2014), Pereira (2020) e Sousa (2020) afirmam que a
musicalizagao por meio de bandas ou grupos musicais no Brasil n3o é recente, uma vez que a
presenga de grupos de instrumentos de sopro remonta ao periodo colonial, a partir do século
XVII. Tradicionalmente, esses grupos eram coordenados preponderantemente por mestres
de banda, figuras proeminentes na construgao desses grupos e mediadoras do conhecimento
musical. Contudo, apesar da manutencao das tradigdes, nota-se que métodos, metodologias
e diddticas mais modernas surgiram 3 fim de contribuir com as relagées educativas
presentes no ensino-aprendizagem das bandas. Neste sentido, o ensino coletivo emerge
como uma abordagem a fundamentar novas propostas metodoldgicas, apoiando, portanto,
a continuidade e o desenvolvimento da pratica musical, tanto no ambito da educacao basica

quanto em outras areas.



Nesse cendrio, o ensino coletivo de instrumento musical se estabeleceu como uma proposta
inovadory, inicialmente voltada para aulas em grupo, de maneira que o seu desenvolvimento
incorporou 3 sua concepgao N30 apenas aspectos praticos da musica, mas também camadas
profundas das relagdes sociais e educacionais. No Brasil, a propagagao do ECIM vem ocorrendo
ha algumas décadas, tendo em Villa-Lobos a figura mais representativa dessa instauragao, por
meio do canto orfednico, nos anos 1930 (Campos, 2001; Cruvinel, 2003; Costa, 2022). No ambito
das bandas, alguns referenciais s3o os métodos: Da Capo (Barbosa, 2004), Da Capo Criatividade
(Barbosa, 2011) e, mais recentemente, o Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial (Alves,
2014) e; Tocar Junto - Ensino de Banda (op. Cit, 2024).

Rodrigues (2012, p. 617) aponta que, “na trajetéria do desenvolvimento de métodos de ensino
coletivo,percebe-sequeadiferengadestametodologiaparaoutros métodosdeensinodemusica
é o entendimento de que o desenvolvimento musical pode ser alcangado por todo individuo” De
acordo com a autora, conceitualmente,“o ensino coletivo de instrumentos potencializa o campo
da percepc¢ao e da audicao pela possibilidade do estabelecimento de parametros sonoros, troca
de ideias e conhecimentos aprendidos entre os alunos” (Rodrigues, 2012, p. 616).

Nesse contexto, é importante salientar a forte ligagdo do Ensino Coletivo de Instrumento
Musical (ECIM) com principios dos métodos ativos, haja vista as transformagdes metodoldgicas
propostas no inicio do séc. XX por trés dos mais conceituados pedagogos musicais: Emile
Jaques-Dalcroze, Carl Orff e Zoltdn Kod3aly, educadores que, entre outras ideias, pensaram na
experiéncia e na democratiza¢do do ensino da musica. Sob uma perspectiva musical, é notavel
como o0 ECIM, em sua concepgao, se apropriou do solfejo,elemento fundamental na metodologia
aplicada por Dalcroze, Orff e Kodaly (Cruvinel, 2003; Mateiro, 2011; Sousa, 2020).

Conforme os conceitos de Emile Jaques-Dalcroze, Carl Orff e Zoltdn Kodaly, o solfejo é de
Fundamental importancia para o desenvolvimento musical do ser humano. Se for levado em
consideragdo que a maioria das pessoas é capaz de cantar (solfejar) pequenas cangdes como
“Jingle Bells, “"Marcha Soldado”ou outras cangdes dodiaadia,tambémserao capazesdeaprender
melodias desconhecidas. Nesse sentido, Kodaly afirma que a musica se constitui de sons e ndo
somente de notas (Paz, 2013). J& Carl Orff (1958) considera o ritmo como cinquenta por cento
da musica, enquanto Dalcroze afirma que “é através do solfejo que o aluno desenvolve o ouvido
interno, a afinagao, a aptidao vocal, a respiragao, a leitura e a interpretagao” (Mateiro, 2011, p.
42). Assim, por meio destes e de outros aspectos e abordagens do solfejo, é possivel relacionar

melodias a um instrumento musical, a linguagem e a leitura musical.

Além disso, a relagcdo entre o solfejo e o instrumento pode ser um caminho de via dupla,
pois pode-se utilizar o instrumento para desenvolver o solfejo e o solfejo para aprender o
instrumento. Isso leva em conta o principio de “tocar-cantar-tocar” (Robinson, 1996), o qual

pode ser ampliado para incluir a ideia de tocar para solfejar e cantar para tocar, resultando na

10



pratica de"“tocar cantando". Nesse sentido, a ideia de imitagdao, como expde Kristian Steenstrup
(2007, apud Michele Girardi, 2021, p. 46), assume um papel importante no qual "o individuo
pode também imitar a si mesmo”. Essa dinamica de imitagdo evidencia a importancia de um
aprendizado consciente, como destaca Bohumil Med (1986, p. 11, grifo do autor), ao “chamar o
“Solfejo" de porta do pensamento musical consciente” Esse entendimento desempenha um
papel Fundamental na prevengao de imitagdes incorretas, seja de si mesmo, seja de outros.

Sob a perspectiva pedagdgica, reconhece-se que “quando um aluno estd confiante em como a
musica deve soar, eles s3o capazes de imitar esse estilo tocando e se conectando com a musica
que estdo tocando” (Moyer, 2020, p. 1, traducao prdpria)® Por esse viés, pode-se repetir a frase
do oboista Marcel Tabuteau: “pense bonito e tocara bonito” (Frederiksen, 1996, n.p., traducao
propria). Portanto, “através do canto, os alunos ganham audigdo e musicalidade, habilidades
que criam prontidao para aprender seu instrumento e a ler notacao musical” (Casey,1993 apud
Gates, 2017, p. 3)*

Seguindo essa linha de raciocinio, percebe-se a necessidade da exploragao diddtica do
solfejo para uma melhor aprendizagem de instrumentos de banda, j3 que este, no ambito da
musicalizagdo de estudantes, é inerente a pratica musical. Porém, por outro lado, no que toca
30 estudo de musica, percebe-se que o solfejo é muitas vezes, ignorado ou pouco valorizado
nas abordagens dos métodos tradicionais de instrumentos. De acordo com Gates (2017, p. 2,
tradugao prdpria),“um cliché comum ouvido nas aulas instrumentais é: se vocé consegue cantar,
vocé consegue tocar™. Ainda segundo o autor,“o conceito de utilizagdo do canto na sequéncia
instrucional do ensino instrumental ndo é novo; no entanto, esta abordagem de ensino é muitas

vezes esquecida” (Gates, 2017, p. 2, tradugao propria)®.

Diante deste cendrio e das constatagdes, surgem as seguintes indagagdes: no contexto do
ensino coletivo de bandas escolares, como o solfejo pode auxiliar no ensino-aprendizado
de instrumentos musicais de sopro? O solfejo pode contribuir para o desenvolvimento de

habilidades técnicas e interpretativas dos alunos?

'O termo“tocar cantando’ tanto se refere ao termo“play-sing-play' (tocar-cantar-tocar) mencionado por Robinson
(1996, p. 18, tradugdo prépria), quanto a antigos pensamentos conceituais formalizados por Arnold Jacobs apud
Frederiksen (1996), sobre o papel da imaginagdo e do pensamento na relagdo com o tocar. Além disso, diz respeito
a ideia de expressar, por meio do instrumento, o Bel Canto conforme apresentado por Patrick Barbier (1993),
especialmente quando se considerada a maneira como Dalcroze propde o solfejo como elemento de conexdo com
o instrumento musical (Pereira; Campos, 2022; Mateiro, 2011).

2"wWhen a student is confident in how the musicis supposed to sound, he or she is able to emulate that style through
playing and connect with the music they are performing” (Moyer, 2020, p. 1).

3 "I always tell my students that if they think beautifully, they will play beautifully” (Frederiksen 1996, n.p.).

“"Through singing, students gain aural and musicianship skills that build readiness for learning their instrument
and reading musical notation” (Casey, 1993 apud Gates, 2017, p. 3).

5 “A common cliché heard within instrumental lessons is,"if you can sing it, you can play it" (Gates (2017, p. 2).

6“The concept of using singing within the instructional sequence of instrumental education isnot new, however,
this teaching approach is often overlooked"” Gates (2017, p. 2).
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Conforme Ruiz e Vieira (2018, p. 89),"a dimensao multifacetada do canto coloca a voz humana
numa posigao privilegiada para ser veiculo de aprendizagem musical e de desenvolvimento
artistico, estimulando apeténcias criativas, comunicacionais e sociais" Portanto, o ato de
cantar pode ser considerado o 3pice do desenvolvimento da habilidade do aparelho vocal e da
capacidade do ser humano de se expressar vocalmente.

Segundo Dourado (2004, p. 308), “inicialmente, o solfejo referia-se a técnica ou disciplina de
exercicios vocais n3o associados a textos, construidos sobre o estudo de escalas e arpejos”
O autor ainda afirma que, com o tempo, o termo “passou a designar genericamente exercicios
vocais empregados no adestramento da técnica e na percepgao musical” (p. 308). Nessa
perspectiva, uma importante contribuigdo veio de Guido d'Arezzo ao idealizar o pentagrama,
unificando os critérios até ent3o existentes em um sistema que se propagou universalmente e
é utilizado até os dias atuais.

Como observado,percebe-sequeacompreensaodosolfejoseconfunde comodesenvolvimento
da linguagem musical, de modo que a complexidade com a qual a linguagem musical se
desenvolveu acabou por fragmentar seu estudo. Como pode ser observado nos relatos do
musicélogo francés Patrick Barbier (1993), ao descrever um sistema de ensino estruturado
e rigoroso no qual o aluno deveria ter um compromisso de longo prazo com seus estudos
musicais, destacando-se o solfejo como pratica pedagdgica destinada ao desenvolvimento de
habilidades técnicas.

Em contraponto a essa tendéncia, no século XX, tedricos proeminentes como Emile Dalcroze
(1865-1950), Zoltdn Kodaly (1882-1967) e Carl Orff (1895-1982) advogaram pelo emprego do
solfejo, em suas abordagens pedagdgicas, n3o como um exercicio mecanizado ou estéril, mas
como um meio de facilitar a ludicidade e a espontaneidade no processo de aprendizagem
musical (Goulart, 2000; Mateiro, 2011).

Diante do exposto, constata-se uma ambiguidade entre os conceitos de cantar e solfejar.
Segundo relata Mani (2020), efetivamente, o solfejo transcendeu sua definigao tradicional de
mera decifracdo de notas e alturas; portanto, delimitar o campo do solfejo n3o é tarefa simples,
pois seu significado sofreu mudangas desde sua primeira aparigao, de maneira que essa

dificuldade ainda permanece nos dias atuais.

De acordo com Mani (2020, p. 24), em uma compreensao mais ampla, conceitua-se que “o solfejo
é formado por uma globalidade de elementos perceptivos, tedricos, subjetivos e técnicos,
ndo sendo univocamente a emissao de um cé digo, mas sim sua compreensdo ampla” Nessa
perspectiva,de acordo com o autor,compreende-se que o solfejo ndo se restringe a uma técnica
ou exercicio isolado; todavia, atua na interagao e apreensao da musica em sua completude.

Logo, o entendimento da evolugao histérica da interagao entre a musica oral e escrita, isto é,
entre o canto como forma de express3o musical humana e o solfejo como sistema de leitura

musical, oferece uma base para a compreens3do dos desenvolvimentos na utilizagao do solfejo
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como ferramenta pedagdgica em diferentes contextos no ambito da educag¢do musical,
incluindo as bandas.

O ensino coletivo no Brasil, como proposta pedagdgica, tem se destacado e oferecido suporte
metodoldgico ao ensino-aprendizagem das bandas, sobretudo no contexto escolar, atendendo,
através de suas metodologias, as demandas educacionais. Isso pode ser ainda mais evidenciado
quando considerado o entrelacamento histdrico entre a atividade pratica da banda e a
sistematizac3do do ensino coletivo (Campos, 2014; Cruvinel, 2003; Pereira, 2020).

Nessecenario,diversossdoosaspectosquejustificamapresencadasbandasnoambienteescolar
no Brasil, haja vista que o trabalho desses grupos proporciona uma experiéncia enriquecedora
aos alunos, dando-lhes a oportunidade de explorar e desenvolver suas capacidades musicais
e cognitivas, além de desenvolver valores pessoais e sociais. Nesse sentido, Higino (2006)
assinala, entre outros aspectos, que a participagao dos alunos na banda estimula a iniciagao
musical, aguca a sensibilidade e o gosto artistico, instiga o senso de responsabilidade, estimula
a concentragao, além de desenvolver a cooperagao a partir da relagdo em grupo. Por outro lado,
Silva (2010, p. 2) ressalta que“é preciso investir em pesquisas que tenham como principal objeto

o ensino-aprendizagem na banda de musica"

Considerando as observagdes de Sousa (2020) sobre o ensino musical em bandas escolares,
é essencial que o ensino de instrumentos musicais esteja atrelado a uma proposta mais
abrangente, que considere e promova o desenvolvimento da percepgao musical. O solfejo, nessa
perspectiva, apresenta-se como um facilitador no processo de ensino-aprendizado em bandas.
Haja vista que a pratica do solfejo, melhora a qualidade da banda e dos seus componentes, que
desenvolvem habilidades Fundamentais como afinagao, audigao e memorizagao, além de ser

um Facilitador na compreensao da leitura e da teoria musical (Alves, 2024).

Wolbers (2002), endossa a relevancia do canto como uma ferramenta para potencializar
o aprendizado de instrumentistas em bandas escolares. Segundo o autor, o canto auxilia no
desenvolvimento das habilidades auditivas dos musicos, permitindo o desenvolvimento da
percepcao musical. O autor ainda salienta que tal pratica, estimula os estudantes a ouvir de
forma consciente a musica que estdao executando, rompendo com a3 visdo reducionista de
que 3 memorizagao das digitagdes seria suficiente para a compreensdo e a aprendizagem
musical. A importancia do canto no processo de aprendizado musical da banda pode ser ainda
evidenciada pela perspectiva de Robinson, (1996, p.17, traducao prdpria), ao afirmar que "o aluno
que é capaz de cantar as notas e ouvir o problema, pode resolvé-lo sem assisténcia, levando a

menos interrupcdes e a um uso mais eficiente do tempo de ensaio”.

Poroutrolado,Moyer (2020) destaca que,embora existam evidéncias sdlidas sobre os beneficios

da pratica do canto no desenvolvimento auditivo e musical dos alunos, muitos diretores e

7“The student who is able to sing the nots and hear the problem can Fix it without assistance, leading to fewer
interruptions and a more efficient use of rehearsal time" (Robinson, 1996, p.17).
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professores ainda resistem a incorpora-la como parte integrante do processo educativo nas
bandas escolares. Entretanto, no Brasil, essa perspectiva metodoldgica tem ganhado espacgo
por meio de métodos coletivos voltados para bandas, tais como Da Capo (Barbosa, 2004) e
Tocar Junto (Alves, 2014; idem, 2024), que propdem estratégias praticas para integrar o canto e
outras ferramentas musicais ao ensino coletivo.

Nesse contexto, é fundamental reconhecer que as bandas ndo apenas fFuncionam como
espagos de aprendizado musical, mas também exercem um papel cultural significativo. Como
aponta Silva (2010), a banda é um patriménio cultural que contribui para a formag¢ao de novos
musicos, para a musicalizagdo da comunidade e para o desenvolvimento social em sentido
amplo. Apoiado neste argumento, o presente trabalho acredita que a incorporagao de praticas
pedagdgicas, tal como o solfejo, auxiliando no ensino de instrumento musical, ndo apenas
aprimora as competéncias musicais dos alunos, mas, também, fortalece o papel das bandas
como agentes de transformagao social.

Desta forma, neste trabalho, buscou-se revisar a literatura existente sobre o objeto de pesquisa.
Assim, no primeiro momento, por meio de pesquisa bibliografica, realizou-se levantamento
bibliografico, a fim de identificar trabalhos relevantes para a fundamentagado tedrica. Para

tanto, foram utilizados os seguintes descritores nas bases de dados: “solfejo’, “instrumento

musical’,"cantar” e "banda" Como Filtro, adotou-se a combinacao dos descritores mencionados.

O levantamento de dados foi realizado nas seguintes plataformas: Google Académico e
Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).Na primeira plataforma,
3 pesquisa foi realizada somente em portugués, e na segunda, em portugués e em inglés.
No Google Académico Foram encontrados cerca de 60 trabalhos acessiveis, e na CAPES, 135
trabalhos. Foram selecionados manualmente para leitura os trabalhos que, primordialmente,
se correlacionavam com os descritores mencionados anteriormente ou que, em seus titulos,

sinalizavam alguma relagdo com o tema abordado.

ApOds afiltragem, Foigerada uma base de estudo composta por 50 artigos,15 teses e dissertagdes.
Além disso, fizeram parte da base de dados 13 livros relacionados a educacdao musical e 9
métodos relacionados ao ensino individual do instrumento musical e 3o ensino coletivo do

instrumento musical em banda.

A andlise dasinformacgdes foi realizada por meio da leitura exploratdria do material coletado,em
uma abordagem qualitativa, fundamentada nos principios do ensino coletivo. Essa abordagem
busca despertar nos estudantes a capacidade de desenvolvimento musical, a partir da pratica
instrumental, tanto individual quanto coletiva. Além disso, os conceitos que permeiam o ensino
coletivo elevam a educag¢do musical para além das habilidades técnicas do instrumento,
englobando uma compreensao mais ampla da musica e sua relagao com a sociedade. Para tanto,
os principais autores utilizados sao: Robinson (1996), Cruvinel (2003), Silva (2010), Campos (2014),
Moyer (2020), Sousa (2020).
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Com base nos principios mencionados, a abordagem metodoldgica adotada neste trabalho
inclui a integragdo de teoria e pratica, por meio de uma sequéncia didatica composta pelas
seguintes categorias de analise: emissdo sonory, articulagao e habilidade motora. Isso apoiado
principalmente nos autores Arnold Jacobs apud Frederiksen (1996), Emille Jaques-Dalcroze
apud Mateiro (2011), Herbert Wurlitzer (2018) e Moyer (2020).

A sequéncia didatica resultou em um produto que abrange as categorias mencionadas, com o
objetivo de auxiliar professores e maestros de bandas de musica da Educagado Basica.No entanto,
o material também pode ser Util para bandas sinfénicas ou marciais, tanto dentro quanto Fora do
contexto escolar. A sequéncia didatica proposta tem como objetivo contribuir para a formagao
inicial dos estudantes de bandas escolares que optam pelo aprendizado de instrumentos da
Familia dos sopros, como flauta, clarinete, saxofone, trompete, trombone, eufénio, trompa e tuba,

0s quais sdo comumente utilizados nas formacodes de bandas musicais escolares.

Para atingir os objetivos propostos, a sequéncia didatica foi estruturada em nove aulas
inter-relacionadas, distribuidas em trés encontros para cada categoria abordada. Esse
quantitativo, contudo, representa apenas uma sinalizagcdo de uma ideia, passivel de ampliagdo
conforme as especificidades do processo de ensino-aprendizagem. Assim, a divisdo em trés
encontros por categoria é fundamentada na perspectiva do desenvolvimento dos alunos,
sendo considerada adequada para a implementac¢do eficaz da sequéncia. A proposta estd
apresentada como um guia orientador, permitindo ao professor a flexibilidade para adapta-

la e expandi-la conforme necessario.

A sequéncia didatica descreve um conjunto de procedimentos que incluem o solfejo, a digitagao
e o tocar cantando, como estratégias de ensino-aprendizagem do instrumento musical de
sopro. Simultaneamente, utilizando apenas trés notas dos respectivos instrumentos, foram
desenvolvidos exercicios que visam n30 apenas a apresentagao do conjunto de procedimentos,
mas também contribuir para a iniciagdao ao instrumento musical no contexto individual e
coletivo. Para isso, Foram adotados critérios que consideram, primordialmente, os parametros
técnicos da iniciagdo aos instrumentos de sopro, abordando aspectos como as notas iniciais
e as dificuldades motoras associadas. Além disso, a sequéncia didatica busca estimular
o desenvolvimento vocal por meio do solfejo intervalar de unissono, sequndas e tergas,
relacionando-se aos estudos individuais ou homogéneos dos respectivos instrumentos, bem

como promover o aprendizado dos fundamentos musicais basicos, incluindo a leitura musical.

Diante do exposto, faz-se necessario esclarecer que na sequéncia didatica buscou-se
estabelecerumaconex3doentreapraticainstrumental e osolfejo,incentivando uma reflexao que
visa o desenvolvimento dos conceitos musicais por meio da aplicacdo pratica no instrumento.
Isso possibilita uma compreensdo mais profunda e significativa da musica. A abordagem adota
a aprendizagem colaborativa, promovendo a interacdo entre os estudantes e estimulando a

cooperagao em grupo.

15



Robinson (1996) sustenta que a interagao entre a vocalizagao, a instrugao instrumental e a
performance podem contribuir de fForma fundamental na melhoria do desempenho musical
dos estudantes. O autor observa que individuos expostos ao canto durante sua formagao
tendem a alcancgar resultados superiores em diversas avaliacbes de desempenho, além de
apresentarem um desenvolvimento mais refinado de habilidades executivas, como entonagao,
articulagao e dedilhado.Nesse sentido, evidencia-se a relevancia de aprofundar o estudo dessas
competéncias, estabelecendo uma correlagao direta com o solfejo, pratica que, ao integrar
essas habilidades, pode potencializar tanto o aprendizado quanto a execugao musical.

De acordo com Tejada, Murillo e Mateu-Lujan (2022, p. 224, tradugao prépria), “aprender um
instrumentomusicalenvolveaconstrugdaodeconhecimentojuntamentecomodesenvolvimento
de inimeras habilidades". Além disso, os autores, com base na concepc¢ao de Morrisson (2000),
destacam que"“a entonacao é uma habilidade complexa que envolve diferentes areas cerebrais
e estruturas motoras™ (Idem, p. 224).

No contexto dos instrumentos de sopro e da voz, 3 entona¢ado apresenta-se como um dos
componentes essenciais para uma pratica eficaz (Tejada; Murillo; Mateu-Lujadn,2022). No mesmo
sentido, Alsop (2018) ressalta que a respiracao é um dos elementos mais relevantes para tocar
um instrumento de sopro, de maneira que, entre outros fatores, encontra-se intrinsecamente
relacionada a qualidade da emiss3ao sonora (entonagado). O autor ainda destaca que, quando
se trata de tocar bem um instrumento de sopro, o ar exerce um papel preponderante. Para
o clarinetista e revoluciondrio construtor de clarinete alemao, Hebert Wurlitzer (2018)", a
respiragdo é um aspecto crucial para se obter éxito ao tocar o klarinette, ressaltando, como
instrumentista da Familia dos sopros, a importancia de estabelecer uma conex3o entre a
qualidade sonora e a técnica utilizada ao tocar o instrumento. De acordo com Wurlitzer (2018,
n.p., tradugao propria),“se, ao tomar o ar, for¢a-lo a sair ao tocar, 0 som serd dspero; sendo assim,
é possivel preparar um tipo especifico de tom (som/timbre), tendo como principio a maneira
como se sopra"™. Além disso, o autor salienta que é preciso desenvolver o habito de sempre

emitir um som bonito, de maneira que isso passara a ocorrer naturalmente.

8 “Learning a musical instrument involves the building of knowledge along with the development of numerous
skills”" Tejada; Murillo; Mateu-Lujan, 2022, p. 224).

° “Intonation is a complex skill that engages different brain areas and motor structures” (Morrison, 2000 apud
Tejada, Murillo, Mateu-Lujan, 2022, p. 224).

© Herbert Wurlitzer Foi responsavel por “incorporar em seus instrumentos o mais alto grau de perfeicdo acUstica
e desenvolvimento mecanico entre as clarinetas modernas” (Franco, 2005, p. 48). Suas inovagdes revelam uma
interdependéncia entre técnicas e materiais, cujos desdobramentos impactaram tanto a pratica musical quanto
o ensino do instrumento. No contexto brasileiro, proposto pelo autor deste trabalho, tais inovagdes resultaram a
introdug3do de uma concepgao musical alem3, aplicada na banda do CPMG - Jardim Guanabara, marcando,em 2023,
a Formagao da primeira aluna a estudar sistematicamente o clarinete alem3o em uma escola publica da Educagdo
Basica no Brasil (https://www.marconiandrade.com/educacional/).

""IF you suck air in and Force it out the sound will be harsh”Wurlitzer (2018, n.p.)."“It is possible to groom a particular
kind of tone quality to always appear from the clarinet by the manner in which you blow it" (Wurlitzer, 2018, n.p.).
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No que se refere 3 respirac3o, é importante mencionar a abordagem de Emile Jaques-Dalcroze
sobre o assunto, que trata a respiragao sob a perspectiva do solfejo, preparando, assim, o
progressovocaleinstrumental.Nesta perspectiva,osconceitosderespiragdaoesolfejopropostos
por Dalcroze nao se limitam apenas ao ensino e progresso musical; estao intimamente ligados
a técnica instrumental, especialmente no canto e em instrumentos de sopro. Vale ressaltar que
os conceitos de aprendizagem e progresso musical de Dalcroze visam uma abordagem natural
do ensino e desenvolvimento musical. Portanto, a completude dessa concepgao abrange a
pratica e o ensino-aprendizagem do instrumento musical (Pereira, Campos, 2022; Mateiro, 2011).

Voltando-se ao sentido pratico, é necessario considerar autores de métodos tradicionalmente
consagrados que,ao utilizar silabas para o desenvolvimento daemissdao sonoraeminstrumentos
de sopro, se remetem ao solfejo em sua definigdo mais ampla. Por exemplo, o clarinetista
Eléonore Klosé (1997) sugere que, 3o iniciar o som no clarinete, deve-se usar o ataque de lingua
na palheta, articulando a silaba “tu”. Esse principio também é adotado pelo trompetista Joseph
Arban (1982),que preconiza o uso da silaba“tu”para a emissdo sonora,enfatizando aimportancia
de evitar o emprego excessivo de forga ao atacar as notas.

Poroutrolado,os flautistas Taffanel & Gaubert (1923) recomendam o uso exclusivo darespiragao
direcionada ao bocal para a produgao sonora do instrumento. Entretanto, uma vez estabelecida
a conex3o entre o bocal e a flauta, eles endossam o uso das silabas "té" e “t3" para a emissao
sonora. J3d o trombonista Jaques Toulon (1978), que inicialmente desaconselha o uso das silabas
“tu” e"td", prefere que o musico se concentre na manipulagdo adequada do fluxo de ar, buscando
produzirum som com ressonancia navogal“a” Contudo, nos exercicios subsequentes de emissao
sonora com diferentes notas, Toulon (1978) passa a recomendar a utilizagdo de diversas silabas,

como "tu""td" e "ti"

Dessa forma, observa-se que, embora alguns autores possam sugerir apenas a manipulagao do
ar ou o uso da vogal“a”"como recurso didatico para o desenvolvimento da emiss3o nos primeiros
contatos com o instrumento — evidenciando a ndo utilizagao da lingua na emissdo sonora —, 0s
autores mencionados seguem uma tendéncia para o uso da lingua em suas abordagens, dada a

preponderante utilizagdo de silabas consoantes para a realizacdo da emiss3do sonora.

Em contrapontoasabordagensacima,otrompistabrasileiro Adalto Soares (2018),a0 esbogar que
o ar é o agente primeiro a produzir o sominicial no instrumento, reforga a ideia da ndo utilizagao
da lingua no processo de emiss3o sonora. Em uma analise mais ampla, pode-se considerar que
esta é uma abordagem que corrobora com os conceitos concebidos por Wurlitzer (2018), ao
ressaltar que a qualidade do som estd intrinsecamente ligada a forma como utilizamos o ar no
instrumento e que este é o caminho para aintegragdo entre o instrumento e quem o toca. Dessa
forma, recomenda-se a adogao da vogal “a" para a produgao da emiss3o sonora, de maneira que

esse processo sempre se repita apés cada respiracao.
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Nesse contexto, se, por um lado, o exposto suscita uma abordagem mais técnica, por outro, as
contribuigdes do célebre tubista Arnold Jacobs incitam uma correlagdo mais préxima entre a
técnica do instrumento e o solfejo, quando afirma que “imaginar os sons e conseguir tocar o
instrumento com a mente reduz exponencialmente a probabilidade de fFalhar o ataque de uma
nota” (apud Fonseca, 2017, p. 13). Corroborando com esse pensamento, os autores do método
Tocar Junto recomendam o uso do solfejo para o desenvolvimento da afinagao, com o objetivo
de que o0 aluno adquira a percepgao consciente da altura das notas que deseja tocar,ao mesmo
tempo em que esse processo estimula a afinagao em grupo (Alves, 2014).

Com efeito, considera-se que a participagdo ou n3do da lingua e as silabas tém um papel
preponderante do ponto de vista pratico e diddtico no desenvolvimento da emissdo sonora
dos instrumentos de sopro. Além disso, observa-se que, nas diferentes abordagens, hd uma
intrinseca correlagao entre o ar, a respiragdo e a apropriagao do solfejo como recurso técnico
e didatico para o desenvolvimento da emissao sonora (Fonseca, 2017; Mateiro, 2011; Wurlitzer,
2018). Por conseguinte, para que a emiss3o sonora ocorra de maneira eficiente e se produza
um som — que, entre outras qualidades, apresente profundidade, ressonancia, flexibilidade
e definigdo — sugere-se um caminho de uma abordagem sinergética de integragdo entre os
varios elementos que a compdem, na qual o solfejo é o mediador para se“tocar cantando” Sobre
isso, Moyer (2020, p. 26, traducao prépria) ressalta que, para “os primeiros sons criados no inicio
da aula instrumental, deve-se fazer o uso do canto"?, o que serd discutido a sequir em relagao
a articulacao.

De acordo com Sadie (1994, p. 44), articulagdo é "a junc3do ou separacao de notas sucessivas,
isoladamente ou em grupos, por um intérprete, e 3 maneira pela qual isso se faz; a palavra é
mais amplamente aplicada ao fraseado musical em geral" Complementando sobre a articulagao,
Dourado (2004, p. 32) afirma que "hd quem entenda, de maneira semelhante 3 gramatica,
referindo-se por analogia ao papel das consoantes sobre as vogais, quanto a forma de ataque
das notas: ta, da, ma, ca" Sobre isso, Benck (2004), remetendo-se aos instrumentos de sopro,

afirma que

E possivel constatar nas fontes do século XVI até a primeira metade do século XX o uso
predominante das consoantes “t; para obter um golpe mais incisivo, e “d”uma versao
mais branda, mesmo com as transformacdes que os padrdes articulatdrios sofreram
30 longo da histdria. A essas consoantes combinaram-se as vogais, baseando-se na
observacdo e experimentacdo e de forma quase intuitiva (Benck, 2004, p. 45).

A propdsito, conforme discutido anteriormente sobre a emissdo sonora e o solfejo, é tradicional
a utilizacdo de silabas como caminho diddtico e de execucdo dos instrumentos de sopro;
de igual modo, os autores a seguir utilizam o mesmo recurso para a separagao das notas. O

clarinetista Eléonore Klosé (1997) sugere o uso da silaba “tu”; os flautistas Taffanel & Gaubert

2"The First sounds created in a beginning instrumental classroom should be the use of singing” (Moyer, 2020, p. 26).
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(1923) sugerem, em alguns momentos, o uso da silaba “t3" e, em outros, a silaba “té’, ou mesmo a
conjugacao entre elas. J3 o trombonista Jaques Toulon (1978) reforga a ideia do uso das silabas
“tu”e"td", e o trompetista Arban (1982) recomenda a utilizagao de distintas silabas, como “tu’,“t3"
e"ti", entre outras, dependendo das variacdes ritmicas ou da altura das notas.

Desta fForma, no que se refere ao ensino da articulacdo na iniciacdo, é possivel observar
que, assim como em outros métodos, nenhum dos autores mencionados acima combina a
consoante “d" com a vogal “a", Formando a silaba “"da’, uma das opgdes sugeridas por Sadie (1994,
p.44).Considerando a interconexao entre a emissao sonora e a articulagao, a jungao da vogal “a’,
que sugere 3 manutengao do fluxo de ar (coluna de ar), como recomendado por Arnold Jacobs
(apud Frederiksen, 1996), com o "d’, versao mais branda apresentada por Benck (2004, p. 45),
recomenda-se neste estudo a utilizacao da silaba “da’, resultando em uma menor interrupg¢ao

do fFluxo de ar e maior conectividade entre as notas, repetidas ou n3o.

Nesse contexto, Sullivan, referindo-se aos instrumentos de sopro, afirma que ensaiar a

articulacao ndo é uma tarefa facil. Isso porque,

Primeiro, a articulagao é em grande parte uma fungao da lingua. Como a lingua nao é
visivel durante sopro, os professores contam com pistas auditivas e visuais externas
para garantir a técnica adequada (Kohut,1973). Em segundo lugar, o ato de articulagao
exige que os estudantes executantes coordenem a lingua e a respiragcdo com precisdo
para produzir resultados estilisticos (Kohut, 1973). Por fim, pedagogos discordam sobre
técnicasdelingua para o mesmoinstrumento,bem como entre familias deinstrumentos
(Sullivan, 2006, p. 60, traducdo prépria)®™.

Sullivan (2006), mencionando Kohut (1973), salienta a falta de padronizagdao no ensino das
articulacdes e recomenda a uniformidade das articulagdes nas praticas em conjunto, neste
caso, em bandas. Nesse sentido, Sullivan (2006, p. 60, traducao prépria) ressalta o fato de que
“existem pedagogos que ensinam que os principios basicos de articulagdo sdo os mesmos para
todos os musicos de sopro (Bayard, 1955; Kohut, 1973; Timm, 1964; Weisburg, 1975)""%, mesmo
considerando que “a articulagdo nos instrumentos de sopro é realizada através da interagdo da
lingua com os mecanismos especificos de cada instrumento — no caso das madeiras, a palheta;

no caso dos metais, o bocal’(Correia, 2016, p.12).

Desse modo,Budde (2011, p.21,tradugao prépria) declara que“o tema mais prevalente encontrado

em Fontes de pedagogia musical sobre articulagao em um instrumento de sopro foi o uso de

B“First, articulation is largely a function of tonguing. Because the tongue is not visible during wind performance,
teachers rely on aural, as well as external-visual cues to insure proper technique (Kohut,1973). Second, the act of
articulation requires that student performers coordinate the tongue and breath with precision to produce stylistic
results (Kohut, 1973). Finally, pedagogues disagree on tonguing techniques for the same instrument, as well as
across families of instruments (Sullivan, 2006, p. 60).

“ “There are pedagogues who teach that the basic principles of articulation are the same for all woodwind
performers - Bayard,1955; Kohut, 1973; Timm, 1964; Weisburg, 1975" (Sullivan, 2006, p. 60).
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silabas especificas como um guia para o posicionamento e movimento da lingua">. O autor ainda
indica que, diferentes estratégias s3o utilizadas para o ensino-aprendizado e desenvolvimento
das articulagdes. Portanto, Cichowicz (1999, p.1030) destaca que ensinar*“a articulagdo é simples,
desde que seja abordada através da linguagem"” (apud Budde, 2011, p. 21, traducao propria)™®.

Lisk (1987) advoga em favor do uso das silabas e ressalta que utilizar a estratégia de primeiro
falar e s6 depois tocar no instrumento pode ajudar os alunos a aprenderem os padrdes de
articulacao, mesmo os mais dificeis. O autor também defende que “a habilidade e competéncia
em Falar o padrao de articulacdo também s3o cruciais para desenvolver a clareza e definicao
da articulacao, seja individualmente ou em conjunto” (Lisk, 1987, p. 47 apud Sullivan, 2006, p.
60, tradugdo prdépria)”. Em complemento e corroborando as ideias dos autores acima, Wolbers
(2002), “também sugere algumas atividades que podem ser realizadas, como: cantar/solfejar
para pré-escutar o que serd executado no instrumento” (apud Nogueira; Nascimento, 2022, p. 5),
incluindo a articulacgao.

Se, do ponto de vista didatico, o uso das silabas se apresenta como um recurso eficiente no
ensino-aprendizado da articulagdo, do ponto de vista pratico, Arnold Jacobs ressalta que o
seu desenvolvimento estd mais ligado aos sons produzidos do que 3 sensagao na boca (apud
Frederiksen, 1996).

Diante desse cendrio, observa-se que, historicamente, a técnica, a pratica e a diddatica dos
instrumentos musicais estao correlacionadas ao solfejo em seus diversos aspectos, sobretudo
no contexto dos instrumentos de sopro. Ao utilizarmos o solfejo como recurso técnico para
o aprendizado e desenvolvimento da articulagdo, ndo sé condicionamos o movimento da
lingua para o instrumento de sopro, como também nos apropriamos da musica preconcebida
por meio do solfejo. Além disso, ao solfejarmos, Falamos e cantamos as articulagdes antes de
tocarmos o instrumento, realizando uma ag3do de percepgao prévia e imitando, posteriormente,
o comportamento do corpo ao tocar o instrumento musical, 0 que também evita a repetigao

deliberada no instrumento.

Porultimo,compreendemosqueapraticadosolfejo,quandointegradaaoestudodoinstrumento,
apresenta o potencial de prevenir o desenvolvimento de habitos inadequados na execucao
instrumental, abrangendo diversos aspectos, conforme serd analisado a seguir, notadamente

no que diz respeito as habilidades motoras.

De acordo com Pdvoas e Silva (2019, p. 511),“no contexto da pratica instrumental,a compreensao
dos aspectos envolvidos na producao do movimento é de grande importancia para que se

> “The most prevalent theme found within music pedagogy sources regarding articulation on a wind instrument
was the use of specific syllables as a guide for the placement and movement of the tongue” (Budde, 2011, p. 21).

6 “Articulation is simple as long as it is approached through language” (Cichowicz 1999, p. 1030 apud Budde, 2011, p.
21).

7 "The ability and skill in being able to speak the articulation pattern is also critical in developing ensemble
articulation clarity and definition” (Lisk, 1987, p. 47 apud Sullivan, 2006, p. 60).
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possa criar estratégias eficientes de estudo”. Assim, Pévoas (2019) demonstra ser necessario
considerar a relevancia das habilidades cognitivas e motoras, bem como saber o contetddo
musical. Nesse sentido, a autora afirma que “a inseguranga quanto ao conteddo musical pode
prejudicar a segurang¢a no toque ou o alvo da execugao e o contrario também pode ocorrer, de
a falta da habilidade motora prejudicar a continuidade musical, sequéncia correta das notas ou
a precisao ritmica” (Pévoas, 2019, p. 754).

Segundo Schmidt e Wrisberg (2001 apud Pévoas, 2019, p. 752),“minimizar o gasto de energia sao
qualidades de proficiéncia da habilidade motora determinantes para o seu sucesso” Segundo
Pdvoas (2019, p. 752),"atos voluntdrios transformados em automatismos sdo reflexos de habitos
adquiridos, produto final da aprendizagem motora’,de maneira que, se 0

Aluno ou profissional conceber uma ag3do corporal inadequada ao inicio do processo
de construgdo de uma realizagdo instrumental, o padrdao automatizado serd
memorizado e, posteriormente, toda e qualquer corre¢do exigird tempo e empenho,
por vezes maiores do que aqueles anteriormente despendidos, para substituir o
padrao (Pévoas, 2019, p. 755).

Dessa forma, “"a permanéncia durante longos periodos trabalhando um mesmo trecho e a
repetigdo exaustiva de movimentos est3o entre as principais causas de fadiga muscular e do
stress auditivo” (Pévoas, 2019, p. 756).

Diante disso, em nossa concepgao, o solfejo apresenta-se em sua completude como estratégia
fundamental para o desenvolvimento da habilidade motora nosinstrumentos de sopro.Haja vista
que Gates (2017, p.4,traducao prépria) afirma que“quando os alunos sdo devidamente orientados,
o canto pode ajudd-los a desenvolver a percep¢ao auditiva e fornecer uma alternativa ao apertar
de bot3o"® Semelhantemente, West (2015, p.102), dentro de um contexto de aprendizado pratico
e correlacionando as habilidades executivas ao solfejo, menciona que: “os alunos precisam
entender a notacao e manipular adequadamente seus instrumentos, mas é importante que

essas habilidades resultem da audicdo” (apud Moyer, 2020, p. 25, traducgao prépria)®.

Nesse contexto, de acordo com Moyer (2020, p. 25, tradugao prépria), na banda, a “instrugao
pratica comum normalmente comegaria com notagado, juntamente com énfase em teoria
musical, tabelas de dedilhado e habilidades executiva"®. A autora, mencionando Meyers (2017),
considera que, nesse tipo de abordagem tradicional, hd a perda de conex3o entre o canto e a
musica.Contudo, Moyer (2020) ressalta que relacionar os aspectos acima mencionados ao canto

permite que os alunos aprendam para além de pressionar teclas, vdlvulas ou botdes, ampliando

'8 “When students are properly guided, singing can help them develop their aural perception and provide an
alternative to a‘button-pushing” (Gates, p. 4, 2017).

¥ “Students need to understand notation and properly manipulate their instruments, but it is important that these
skills stem from audiation” (West, 2015, p. 102 apud Moyer, 2020, p. 25).

20 “Common practice instruction would typically begin with notation, coupled with an emphasis on music theory,
fingering charts, and executive skills”" (Moyer, 2020, p.25).
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suas habilidades vocais e auditivas e envolvendo-o0s no processo de aprendizagem de ouvir e
interpretar os textos musicais estudados.

Logo, dentro do contexto de praticas individuais ou em conjunto, compreende-se que h3 a
necessidadededelinearestratégias parasedesenvolvereaprimorarashabilidades motoras.Nesse
sentido, 0 método TocarJunto,ao enfatizar aimportancia do aprendizado ritmico, recomenda que
“nesse tipo de leitura, o aluno deverd “dizer” o nome de cada nota, jd com o ritmo indicado pelas
figuras, mas sem preocupagao com entoagao” (Alves, 2014, p. 27, grifo do autor). Partindo desse

principio, os autores sugerem o dedilhar no instrumento ao realizar a leitura métrica.

Outra alternativa vem de Jaquette, em seu método Kodaly-Based Beginning Band Method.Como
parte de sua proposta,“o educador demonstra os dedos corretos para as trés primeiras notas de
cadainstrumento. Os alunos repetem a mesma demonstragdo. Jaquette utiliza silabas de solfejo

e nomes de notas antes de fazer com que os alunos toquem o padrao em seu instrumento
(Jaquette, 1995, p. 46 apud Moyer, 2020, p. 27, traducao prépria)®. Como parte do processo,

Depois de cantar, os alunos descobrem a nota inicial e cantam enquanto dedilham. A
seguir, 0s alunos cantam uma frase da musica enquanto dedilham e, em seguida, tocam
imediatamente depois, construindo frase por frase da musica, primeiro cantando e
depois tocando (Jaquette, p.18 apud Moyer, 2020, p. 27, traducdo prdpria)®.

Desta forma, Moyer (2020), mencionando Meyers (2017), delineia que o emparelhamento da voz
com os dedos constréi uma conex3do auditiva, otimizando a pratica no instrumento. Assim, Moyer
(2020, p. 28, traducado proépria) ainda considera que “com esse processo, os alunos aprendem a
cantar, internalizar a musica e associar a afinagao 3 notagdo musical, enquanto desenvolvem

habilidades executivas em um novo instrumento"?.

Ademais, Girardi (2021, p.38), a0 referir-se as concepgdes de Arnold Jacobs acerca das atividades
psicomotoras,destaca que“quando um conceito é desenvolvido na mente, se torna mais simples
e bem-sucedido ao instrumento, se sob imitagao”. Jacobs ainda afirma que “nds usamos Nossas
atividades motoras baseadas no Fluxo do ar, que é o nosso combustivel” (apudFrederiksen, 1996,
n.p., traducgdo prdpria)?*. Do ponto de vista didatico, se a ideia Fosse parafrasear Arnold Jacobs,
diriamos que o solfejo é o "aditivo"

21 “As Jaquette described, the educator demonstrates the correct fingers for the Ffirst three notes on each
instrument. The students echo that same demonstration back. Jaquette utilized solfege syllables and note names
prior to having the students perform the pattern on their instrument”(Jaquette, 1995, p. 46 apud Moyer, 2020, p. 27).

2 “After singing it, students figure out the starting note and sing it while fingering along. Next, the students sing a
phrase of the song while fingering and then play it immediately afterward, building the song up phrase by phrase,
fFirst by singing and then by playing” (Jaquette, p.18 apud Moyer, 2020, p. 27).

3 "With this process, students are learning to sing, internalize music, and associate pitch with musical notation
while developing executive skills on a new instrument” (Moyer, 2020, p. 28).

24 "we use our motor activities based on the flow of wind, which is our fuel supply”(Arnold Jacobs apudFrederiksen,
1996, n.p.).
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N3ao indiferente a esse processo, Wurlitzer (2018) estabelece uma correlagao entre a qualidade
do ar, o som e a embocadura, sugerindo o bom habito de tornar natural o pressionar dos
dedos nas teclas, evitando-se o pressionar excessivo. No mesmo sentido, é preciso ponderar
a correlagao estabelecida por Dalcroze entre o ar, a respiracao e o solfejo (Pereira, Campos,
2022; Mateiro, 2011) e estabelecer conexao entre esses elementos, considerando a leveza do
ar, 3 imaginagao, a maneira como se solfeja e as habilidades motoras, ou, mais amplamente,
pensando nas habilidades executivas do instrumento musical. De maneira que, se por um lado
o solfejo se apresenta como um agente interlocutor entre o ser e o instrumento, por outro, a
sensagao com o instrumento pode servir de feedback para compreender se estd solfejando ao
tocar, reforcando o pensamento sinergético de “tocar cantando”.

Aindasobreahabilidademotora,deacordocom Dalby,averdadeira musicalidadenaoseencontra

na execuc¢ao do instrumento, mas na combinacao entre o pensamento e 0os sentimentos. Assim,

Grandes muUsicos trabalham a desenvolver sua mente musical para ouvir como
elesquerem que algo soe antes de criar o som através de seu instrumento. Cantar
é uma base da musicalidade e permite que os alunos se concentrem no som que
ouvem em suas mentes (Dalby, 1999 apud Moyer, 2020, p.10, traducgdo propria)®.

Refletindo um pouco mais sobre as habilidades técnicas,"Dalby revela que o canto d3 liberdade
para que os estudantes foquem a atencdo em aspectos musicais, que antecedem a mecanica
do instrumento, como a expressividade” (Nogueira; Nascimento, 2022). Por Gltimo, Pévas (2019,
p. 762) considera que "habitos motores corretos sao transferiveis para situacdes similares ou
adaptaveis a outras semelhantes».

7

Portanto, o processo de ensino-aprendizagem de musica, € essencial comprometer-se
com a formagao dos alunos, criando caminhos que |lhes permitam desenvolver autonomia
e autoconsciéncia, além de produzir conhecimento de forma significativa. Na sociedade
contemporanea, marcada por automagado e conhecimento fragmentado, o solfejo adquire um
papel relevante ao integrar técnica, imaginagao e espontaneidade no aprendizado musical.
Essa pratica reduz a desmotivacao causada pela repeticao mecanica de exercicios técnicos e
amplia o horizonte criativo dos estudantes. Entretanto, para que haja harmonia entre o que se
imaging, pensa e tocy, é indispensdvel reconhecer aimportancia dos fundamentos técnicos que

conectam o musico ao instrumento.

Desde o primeiro contato com o instrumento, a introdugdo do solfejo como pratica consciente
permite que os estudantes compreendam a relag3do entre técnica e expressdo musical. Esse
aprendizado promove o desenvolvimento de musicos capazes de integrar sua identidade ao

instrumento, resultando em uma performance que, priorizando a expressividade, perpassa a

% "Great musicians work to develop their musical mind for hearing how they want something to sound before
creating the sound through their instrument. Singing is a foundation of musicianship and allows students to
concentrate on the pitch they hear in their minds" (Dalby, 1999 apud Moyer, 2020, p.10).
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mecanizagao. Nesse contexto, a pratica do solfejo, quando bem compreendida, n3o se limita a
repeticdo de sons, mas busca a constru¢do de uma musica dotada de sentido, autenticidade e
profundidade artistica.Essa abordagem de ensino musical tende a formar musicos que n3o apenas

tocam, mas também “cantam” com seus instrumentos, reforcando a ideia de “tocar cantando"”.

O processo de conectar o ser 3o instrumento exige n3o apenas dominio técnico, mas também
reflexdo e interpretacdo conscientes da musica. Nesse sentido, o solfejo se destaca como
ferramenta Fundamental, pois permite aos estudantes acessar os verdadeiros parametros que
definem a boa pratica musical. Por fim, no ambito do ensino coletivo em bandas escolares, a
adog3ao consciente e engajada do solfejo configura-se como um elemento transformador no
processo de aprendizado musical. Essa pratica potencializa o desenvolvimento técnico dos
estudantes, estimulando a imaginagao, a autenticidade e capacitando-os a integrar esses
aspectos no ensino e aprendizagem do instrumento. Dessa forma, o solfejo promove uma
expressdo artistica que articula, de maneira equilibrada, tanto a singularidade individual e o

senso de pertencimento, quanto a coletividade musical e o respeito mutuo.
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Resumo

O trabalho tem como tema de estudo o ensino e a aprendizagem das artes circenses na
escola regular. Trata-se de um relato da proposta pedagdgica e artistica intitulada: HOJE TEM
ESPETACULO? TEM SIM SENHOR! TEM SIM SENHORA! AS ARTES CIRCENSES EM UM CONTEXTO
ESCOLAR: PUBLICO, INTEGRAL E DE QUALIDADE; que foi realizada com estudantes dos 4° e 5°
anos da Escola Municipal de Educagao Integral Professora Wilsonina da Silva Batista, Aparecida
de Goiania-GO (Setor Independéncia Mansdes), durante as aulas de educacao fisica e de artes.
A pesquisa é qualitativa, de cardter pesquisa-agao e de Investigacao Educacional Baseada em
Artes (A/r/tografia), bem como intervenc3o artistica e pedagdgica. Dentro da linha de pesquisa
Processos de ensino, aprendizagem e criagao em artes, e teve como objetivo vivenciar a arte
circense, de forma planejada e sistematizada (vivéncias, criagdo, ensaios e apresentagao ao
publico), incluindo uma variedade de conteddos que contemplam a aprendizagem artistica
e corporal. Como referencial teérico-metodoldgico, a pesquisa fundamenta-se, nas obras de
Bortoleto (2008; 2010); Bortoleto; Barragan; Silva (2016); Salles (1998), especialmente, no que
diz respeito as aprendizagens dos saberes corporais, culturais e artisticos do circo (acrobacias,
manipulagdo, equilibrio e encenagao). A pesquisa pretendeu elaborar, como produto Ffinal
(documento anexado ao artigo) um dossié artistico do processo de criagdo/apresentacdo do

espetdculo circense, a partir das vivéncias do autor em conjunto com os/as estudantes.?

Palavras-chave: Artes circenses. Ensino-aprendizagem de circo. Espetaculo circense. Escola de

ensino fundamental.

"Orientadora.
2 Co-orientadora

3 Essa pesquisa contou com a colaboragdo/participacdo de sujeitos, com aprovag¢do pelo Comité de Etica em
Pesquisa - CEP/IFG, Plataforma Brasil, sob o NUmero CAAE: 76669723.7.0000.8082.



Abstract

The study theme of this work is the teaching and learning of circus arts in regular schools. It
is a report on the pedagogical and artistic proposal entitled: IS THERE A SHOW TODAY? YES
SIR! YES SIR! CIRCUS ARTS IN A SCHOOL CONTEXT: PUBLIC, INTEGRAL AND OF QUALITY; which
was carried out with students from the 4th and 5th grades of the Municipal School of Integral
Education Professora Wilsonina da Silva Batista, Aparecida de Goiania-GO (Independéncia
Mansdes Sector), during physical education and arts classes. The research is qualitative, of
an action research and Educational Investigation nature, based on Arts (A/r/tography), as well
as artistic and pedagogical intervention. Within the line of research Teaching, learning and
creation processes in arts, the aim was to experience circus art in a planned and systematic
way (experiences, creation, rehearsals and presentation to the public), including a variety of
content that contemplates artistic and corporal learning. As a theoretical-methodological
reference, the research is based on the works of Bortoleto (2008; 2010); Bortoleto; Barragan;
Silva (2016); Salles (1998), especially with regard to learning the corporal, cultural and artistic
knowledge of the circus (acrobatics, manipulation, balance and staging). The research
intended to develop, as a final product (document attached to the article), an artistic dossier
of the process of creation/presentation of the circus show, based on the experiences of the
author together with the students.

Keywords: Circus Arts.Teaching and Learning of Circus.Circus Performance.Elementary School.

Costurando e estendendo a lona

“Se h3a trinta anos, uma menina dissesse a sua mae quero aprender 3 voar em um
trapézio, sua mae teria rido. E mesmo que ela tivesse levado a sério, a ndo ser que ela
fosse uma trapezista, ndo saberia onde levd-la. O circo aprendia-se no circo, e quem
aprendia era gente de circo” (Donald B. Lehn)

A epigrafe com a qual inicio o trabalho é para pensarmos se ainda hoje, caso uma crianga
tenha vontade de ser de ou aprender circo, sua familia saberia onde leva-la? E sua escolg, hoje,
oportuniza que essa vontade se torne possivel? Assim, este trabalho tem como objetivo relatar
3 pesquisa/experiéncia pedagdgica, cultural, corporal e artistica das artes circenses que tem
como titulo: Hoje tem espet3culo? Tem sim senhor! Tem sim senhora! As artes circenses em um
contexto escolar: publico, integral e de qualidade! Tal experiéncia foi desenvolvida na Escola
Municipal de Educagao Integral (EMEI) Professora Wilsonina de Fatima Silva Batista, localizada na
cidade Aparecida de Goiania, estado de Goiads, com o intuito de encantar as criangas e incentiva-
las querer fazer coisas de circo. Nesta escola, sou professor de educacao Fisica e desenvolvo
projetos dentro da cultura corporal e artisticos, especialmente circenses, como este que
contarei aqui com mais detalhes. Como publico participante contei com 93 estudantes, cujas
idades variam entre 9 e 11 anos. O objetivo principal foi proporcionar a vivéncia das habilidades
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artisticas, corporais e lUdicas das artes circenses, de forma planejada e sistematizada, além
de outros objetivos especificos, como observar o potencial favoravel das artes circenses no
desenvolvimento global dos/das participantes (social, artistico, cognitivo); criar uma identidade
comoconceitotrupe*comoalgocoletivo,construidojunto(caracteristicadasfamiliascircenses);
oportunizar espago para a experimentagao criagao, ensaios e apresentacao de um espetdculo
anual a partir das vivéncias trabalhadas com as turmas e em conjunto com as outras 3reas
artisticas inseridas no contexto da escola (danga, teatro, artes visuais e musica); potencializar
0 processo criativo do/a estudante, bem como o seu protagonismo através da apropriacdo das
artes circenses para exercer sua autonomia, aproximar e encantar a comunidade escolar com

o mundo das artes circenses.

A investigagao realizada teve caradter de pesquisa agao, sendo uma proposta pedagdgica
que buscou tragar pontes reflexivas no didlogo entre as artes circenses, educagao fisica e a
educagao de forma geral. Em relagao a pesquisa agao, Thiollent (1998, p. 24), explica que essa
“é uma proposta metodoldgica e técnica que oferece subsidios para organizar a pesquisa
social" Nela ha diversos instrumentos de pesquisa, envolvendo aspectos culturais e sociais,
considerando o ponto de vista dos/as participantes, tanto os/as pesquisadores/as quanto dos/
sujeitos/as participantes da ac3o (identificacdo, planejamento, a¢do, observagdo e reflex3o).
Tripp (2005), traz uma definigao mais estrita sobre essa metodologia: trata-se de uma forma de
investigagao-agao que se utiliza técnicas de pesquisa, j3 estabelecidas, que trazem informagao
e decisao para o agir, para a3 melhoria da pratica, e ainda acrescenta que essas técnicas possam
atender objetivos comuns a outros tipos de pesquisas, com significancia, originalidade, validade
e outros. Buscou-se parceria com 3 Investigacdo Educacional Baseada em Arte/Pesquisa
Educacional Baseada em Arte — IEBA/PEBA, pois segundo Ferndndez e Dias (2017), as formas
de investigar em arte podem integrar metodologias cientificas e baseada em artes ao mesmo
tempo,de maneira que podem ser mais rigorosas que as metodologias cientificas e também nos
lembram que n3o se pode esquecer que essa forma de investigagao n3o sao um mero conjunto

de métodos, mas sim, formas complexas de entender e atuar no mundo.

Assim, a metodologia que mais se aproxima da pesquisa é a a/r/tografia, pois integra o artista/
pesquisador/professor como base, sendo assim uma pratica viva. Conforme afirma Neitzel, Steil
e Francez (2022), nesse método, a func3o do/a pesquisador/a ndo é a de coletor de dados, pois
ele/a os produze através da arte, dados estes que brotam das producodes artisticas vivenciadas

e experimentadas tanto pelos/as sujeitos/as quanto pelo/a investigador/a:

E nesse sentido que encaminhamos esta discuss3o, considerando a PEBA como uma
Fformadearticulararte, pesquisa e educacao na busca, no entendimento e na construcao

“*Em apéndice terd um glossario circense das palavras com asterisco construido com base nas obras de Bortoleto
(2008,2010), Santos (2010), Bolognesi (2003), Avanzi e Tamaoki (2004) e o glossario circense do fFestival internacional
SESC de circo. Trupe: refere-se a um grupo de artistas que se apresentam juntos, geralmente, em espetaculos
circenses, teatrais ou derua.Atrupe é caracterizada pela colaboragado e pelo trabalho em equipe, de seus membros,
que unem suas habilidades e talentos para criar performances Unicas e memoraveis.
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de significados que possam, também, oportunizar aos sujeitos envolvidos na pesquisa,
um envolvimento de conhecimento de si, 0 qual pode possibilitar mudangas, se vivido
como experiéncia. (Neitzel; Steil; Francez, p. 4).

Para Fernadndez e Dias (2017), os instrumentos a serem utilizados podem ser os mesmos de
métodos cientificos académicos, como entrevistas, documentos, grupo focal, intervencao,
entre outros. Mas afirmam que nesse método a/r/tografico (0 que mais se aproxima do que
serd apresentado), também devem fazer parte a produgao de pinturas, a literatura, a musica,
a danga, os processos de pesquisa, a performance, as lembrancas, as fotografias entre outros/
as. Assim, a pesquisa se apresenta, em sua esséncia, nesse hibridismo entre a pesquisa agao e
a Investigac3do Educacional Baseada em Artes (A/r/tografia). Jonathan Sena (2023), em sua obra
O que (n3o) é circo, traz uma reflexao bastante contundente nesse aspecto, quando ressalta a
importancia da criagado, da investigagdo e da pesquisa dentro das artes circenses, percebendo

como sua evolugdo ajuda a manter a sua existéncia:

Ressaltoquepensoocircocomoaartedasdestrezasdehabilidades corporaisinabitadas,
exploradas nas vivéncias cotidianas sistematizadas. Saliento, ainda, a presenca de trés
esferas circenses fundamentais para a sua construgdo, coexistindo, integrando uma
3 outra ou atuando no formato individual. As pedagogias circenses envolvem seus
distintos métodos de ensino na oralidade do ensino das escolas regulares de circo,
na troca de saberes entre artistas, dentre outros. A “criagdo e pesquisa” em circo se
referem aos seus inUmeros processos criativos e as investigagdes para a cena circense.
(Sena, 2023, p.177).

A justificativa para a escolha do tema da pesquisa e da proposta de ag3o pedagdgica, corporal
e artistica estd ligada @ minha conexao pessoal com as artes circenses. Meu interesse pelo
circo comegou na infancia, na cidade de Vitéria do Mearim-MA, onde eu assistia as chegadas
e partidas dos circos, fascinando-me com os espetaculos e as diversas atragdes. A vontade
de ser parte do circo era forte, mas restava apenas a saudade. Quando os circos partiam, eu
e meu primo Emerson (Zé Perequeté) e alguns amigos da rua (Lucileide, Leosandro, Leandro,
Carlinhos, Katia e Billy) faziamos o “nosso circo” na barreira na casa de meus avés Pedro e
Tontonha (In Memoriam)! e amigos cridvamos nosso préprio circo, fazendo a tenda de materiais
que encontrdvamos e assim mantinha a chama acessa em ser de circo. Cresci e, como adulto,
trabalhei em experiéncias educativas artisticas em Aparecida de Goiadnia/GO, retomando esse
sonho com oficinas de circo e projetos de artes até 2025.

Aabordagem metodoldgicadosencontrossebaseianacriticasuperadora,focandonarelevancia
social,adequacao do conteldo e ressignificagao constante do conhecimento. Base essa que se
aproxima também da metodologia de Ana Mae Barbosa (2010) e da sua proposta triangular:

A metodologia de ensino usada no Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo integra a histdria da arte, o fazer artistico e a leitura da obra de arte.
Esta leitura envolve andlise critica da materialidade da obra e principios estéticos, ou
semioldgicos, ou gestalticos ou iconograficos. (Barbosa, 2010, p. 39).
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E nessa escola para os encontros das artes circenses, usei a metodologia de ensino da arte
que se baseia em trés eixos: leitura, contextualizacao e Fazer artistico. A conscientizacdo do ser
humano leva a necessidade da educacao. A educacao que parte da consciéncia doinacabamento
do ser humano é uma educacdo que tem como principal funcao, Formar esse ser humano

também baseado nos principios de Paulo Freire, como o préprio afirma:

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado necessariamente
inscrevem o ser consciente de sua inconclusdo num permanente movimento de busca.
Na verdade, seria uma contradi¢do se, inacabado e consciente do inacabamento, o
ser humano n3do se inserisse em tal movimento. E neste sentido que, para mulheres
e homens, estar no mundo necessariamente significa estar com o mundo e com os
outros. (Freire, 2010, p. 57).

O objetivo é apresentar as artes circenses como uma forma de consciéncia de si e dos outros.
Acredita-se que devem ser trabalhadas com os estudantes para promover compreensao e
valorizagdo, através de uma abordagem IUdica, ajudando na descoberta de possibilidades

artisticas.

Montando o picadeiro

E preciso se ter clareza de que as artes circenses podem, sim, ser vivenciadas e apreendidas por
todos/as, desde que respeitadas as caracteristicas individuais e as do grupo. E 3 escola, como
explica Saviani (1991), é esse espaco possivel de transmissdo e de producao de cultura, cabendo
3 ela socializar o saber elaborado pela humanidade. E tomo como base a obra de Bortoletto
(2008,2010),em Introdugdo a Pedagogia das Atividades Circenses,volumes1e 2,onde apresenta
divisdes das atividades circenses, proposta por Duprat e Bortoleto (2007), para o ensino escolar
conforme o quadro 1.

Quadro 1- Divisdes das atividades circenses

Diferentes modalidades de trapézio, tecido, lira, quadrante,

Aéreas
corda
Acrobacias Corpéreas Dechao(solo),duplas, trios e grupos, banquinhas, mastro chinés,
contorcionismo, jogos icarios.
Trampolim Trampolim acrobdtico; mini-tramp; bascula russa; maca russa

Malabares (bolas, claves, devil stick, diabold, caixas, com
fogo), swing (claves e bastdes), tranca, contato, ilusionismo,
prestidigitagdo, magica, magica, Ffaquirismo, fantoches e
ventriloquia. Claves, bastdes, antipodismo.

Manipulagdo | deobjetos
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de objetos Claves, bastdes, antipodismo.
, Sobre obietos Perna-de-pau, monociclo, arame, corda bamba, bicicleta, rolo
Equilibrio : americano (rola-rola)
- Paradismo (chao e mao-jotas), mdo a mao (duplas, trio e grupos),
Acrobaticos . s ( ) ) (dup 9rupos)
jogos icarios.
Artes A -
. Arte cénica, dangas, musica.
~ corporais
Encenagao
Palhaco Diferentes técnicas e estilos.

Fonte: Duprat e Bortoleto (2007).

Deparando-se com essas divisdes de acrobacias (aéreas, corpéreas e trampolim), a Unica
trabalhada com minhas turmas foi a corpdrea, mas acrescentando um bloco sobre maquiagem
artistica, como construgdo de cendrio e figurino. Além disso, como lembram Sacco e Braz (2010),
cada experiéncia é Unica, podendo ser adaptada de acordo com cada realidade, adequando as
faces dessas praticas ao ambiente em que estao inseridas, em uma roda viva de formas, cujas
potencialidades podem, com criatividade, ser, infinitamente, exploradas.

A proposta 5trapresentada para a vivéncia do projeto do mestrado com os/as estudantes,
apresentou um desenho que pode ser observado no quadro 2.

Quadro 2 - Desenho da proposta para o projeto

Quantidade _, (descrigdo do processo artistico, cultural e
Titulo dos encontros g
de encontros pedagogico)
Reunido com toda a comunidade L - .
1 . Explicagdes, duvida e assinaturas dos termos.
educativa
. Contexto histérico do circo e explicacoes
1 Encontro inaugural
sobre os encontros
1 Truques e magicas Contexto histérico dos truques e vivéncias
~ . Contexto histérico do palhago, biografias de
3 Encenacdes/palhagaria . I
palhagos/as brasileiros/as e vivéncias.
3 Ginastica acrobdtica Contexto histérico e vivéncias.
. Contexto histdrico, malabarismo e vivéncias
2 Malabarismo . ~ . .
(bolinhas, bastdes e swing poi)
. . Contexto histdrico, e vivéncias da maquiagem
2 Maquiagem Artistica .. quieg
artistica.




Criagdes manuais

Confecgbes de alguns elementos circenses
(swing poi, chapéus, gravatas e outros
aderecos)

Ensaios e construcao do
espetaculo

Com construgao coletiva com estudantes e de
professores/as.

Ensaio geral aberto

Somente para as turmas da escola.

Apresentag¢ao 1- Principal, para
toda a comunidade educativa

Para a gravacgao do video que também compde
a pesquisa

Apresentacao 2 (Feira cultural
e do empreendedorismo da

Apresentagao de algumas cenas do espetdculo

. surgiu convite apds a primeira apresentacao
escola — vespertino) (surg P P P 630)

Apresentagao 3

Abertura do festival esportivo e
cultural da escola, com recortes
de 3 ndUmeros

Apresentacao 4

Festival Cultural das Escolas
Municipais de Educacgao Integral,
no Anfiteatro da Cidade de
Aparecida. (Recorte de alguns
nUimeros e 0 ato 3)
Apresentagao 5

Espetdculo completo e com
acréscimos de 3 coreografias do
projeto Danca Encontro.

Apresentagao de algumas cenas do espetaculo
(surgiu convite apds a primeira apresentagao)

Apresentagao de algumas cenas do espetaculo
(surgiu convite apds a primeira apresentag3do)

Alguns elementos do espetaculo (surgiu
convite apds a primeira apresentacao)

Fonte: elaborado pelo autor.

Os encontros duravam 1h30 por semana com todos os grupos, com as criangas divididas em
2 grupos, um com 45 e outro com 47 estudantes. O grupo 1 era formado por estudantes do
4° ano, turma A e 5° ano, turma A e o grupo 2, formado por estudantes do 4° ano, turma B e
5° ano, turma B. O tempo de aulg, era gasto para passar de sala em sala chamando as turmas
e direciond-las ao local do encontro, que algumas vezes era a quadra, outras, 3 sala de danga.
Ademais, tinha-se também o recreio e o lanche no meio dos encontros. O encontro acontecia
todas as tardes de quinta-Ffeira, com o primeiro grupo das 13h30 as 15h e o segundo, das 15h30
as 17h. Alguns encontros precisaram ser feitos as sextas-feiras, em decorréncia de feriados e
de planejamentos escolares.

Sentiu o cheiro de pipoca?

O pontapé inicial do projeto foi a reunido de pais e/ou responsaveis, com os/as estudantes
dos 4° e 5° anos e toda a comunidade educativa da EMEI - Professora Wilsonina. Essa reunidao
ocorreu no dia 15 de margo 2024, as 15h30, j3 com sabor de circo, pois todos/as participantes

eram recebidos/as com saquinho de pipoca, afinal, se o circo tivesse um cheiro e sabor, este
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seria o de pipoca! Onde fiz a explicagao da proposta e assinaturas dos documentos: Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE, para os/as estudantes) e Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE, para pais e/ou responsaveis e professores/as).

Ao total Foram 93 assinaturas para participar da pesquisa! Como chamariamos isso no circo?
Para mim seria como comprar o bilhete para comecarmos a assistir ao espetdculo e sentarmo-

nos naquela arquibancada de madeira e viajar no espetaculo como se fizéssemos parte dele.

Vai, vai, vai comecgar a brincadeira!

Assim sendo, nosso encontro inaugural aconteceu no dia 27 de margo (Dia Mundial do Circo), de
2024 e teve, como objetivo principal, a contextualizacdo da histéria mundial das artes circenses/
circono Brasileno mundo.lgualmente, reforcei algumas informagdes de como se daria o projeto
de pesquisa: dias, horarios e as possibilidades do que irlamos aprender. Num segundo momento,
teve, como atividade, a apresentagdo dos principais artistas circenses, através de imagens,
cujos personagens as criangas poderiam falar quem eram: palhago/a, magico/a, contorcionista,
equilibrista, bailarino/a, trapezista e mestre de cerimdnia. O terceiro momento fFoi de questionar
0 grupo se elesfas entendiam a importancia das artes circenses, dentro do contexto escolar,
e quais as habilidades das artes circenses gostariam de vivenciar/aprender. Pois, os livros
didaticos de artes® adotados pela escola, conforme o Plano Nacional do Livro Didatico 2023, ndo
ha nenhum capitulo sobre o circo. Apenas no livro didatico de Educacao Fisica®, disponibilizado
ao professor, e que inclui somente uma pequena informacgao sobre o circo, dentro da tematica
Ginasticas.

No Final, muitos/as fFalaram “quero aprender a ser palhaco/a, quero aprender a ser magico/a,
quero aprender a fazer "balabarismo”. Sobre o projeto, o microfone foi disponibilizado para
algumas falas e duas delas me chamaram mais atengao: ‘A gente pode trabalhar o corpo e
aprender varias habilidades que a gente no sabia que pode ter”(Ana Clara Lira 5° B) e “E bom
saber mais sobre circo, aprender em casa, pesquisando, porque a gente pode saber na escola
e fFora da escola. E muito bom quando vocé estd apresentando circo, é bom vocé sentir o circo,
sentir a alegria como todo mundo que j3 fez um circo. A gente sente a alegria do circo”(Gustavo
Borges 5°B). E assim foi o primeiro encontro da nossa trupe.

O encontro magico

No segundo encontro, exploramos a magica, desvendando seus segredos e experimentando

truques, contextualizando historicamente a arte magica. Sequndo Harada (2012), 3 magica pode

® FERRARI, Solange dos Santos et al. A conquista da arte (1° ano 5° ano). S3o Paulo: FTD, 2021.

¢ DARIDO, Suraya Cristina et al. Praticas corporais: educacao fisica: 1° ao 5° ano (manual do professor). Sdo Paulo:
Moderna, 2021.
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ser dividida em velha magica, presente na antiguidade e associada a sacerdotes e charlatoes,
e nova magica, que se destaca atualmente por performances que misturam espetaculo e
entretenimento. Durante o encontro, praticamos truques como o sumi¢o da moeda, T da
tentativa, dedo magico, dado magico, néd magico e lengo magico, além de dividirmos a turma
em grupos para vivenciar esses truques. Depois tivemos um tempo de conversa, para que
pudessem expressar como foi vivenciar esse dia. Destaco, aqui, um dos relatos mais marcantes
que foi o da estudante Nathally Cristine (5° A): “Eu amei os truques, Foi uma vivéncia que nem
toda a escola vai dar. Eu aprendi o truque do dedo, que a gente tira o pano de dentro do dedo
falso. Foi o truque que achei mais legal e Facil para divertir o publico’” Ao Fim do encontro, um
deles indagou se poderia trazer algum truque para o projeto. Falei que sim e que, no préximo
encontro, quem quisesse poderia trazer algo para apresentar/ensinar a turma.

Dando continuidade, no encontro seguinte, destinamos um tempo aos truques "vindos de casa™
tivemos um truque de bolinhas de papel e outro com dedos. Gostei de ver a desenvoltura deles,
apesar de serem estudantes bem timidos.

E o/a palhago/a o/a que ele/a €?

A iniciac3o a palhacaria foi abordada em trés encontros, e o primeiro foi com foco na formacao
histérica e nas diversas formas do palhaco, utilizando métodos tedricos e praticos para
estabelecer um ambiente de confianga e brincadeira. A partir da obra de Avanzi e Tamaoki
(2004), Foram apresentados os trés tipos de palhacos: Excéntrico’, Clown? e Tony?, além de um
quadro de palhacos brasileiros famosos, como Benjamin e Carequinha, incluindo a histdéria da
palhaga Jujuba.No segundo encontro, os participantes realizaram aquecimentos e exercicios de
movimentagao, seqguidos de um jogo em que expressaram conceitos sem palavras. Em sequida,
discutiram técnicas de encenagao coOmica e formaram grupos para criar cenas baseadas nos
exercicios apresentados. A estudante Laura Carvalho (5° ano A): "Foi muito bom participar! Eu
aprendi bastante, mas ainda tenho que aprender muito ainda sobre os palhacgos”. Durante a
discussdo, surgiram questionamentos sobre a figura do palhago e a predominancia masculing,
tema que serd abordado em um encontro futuro. Para mim, o que ficou mais evidente, neste
encontro, foi um dos objetivos especificos da minha pesquisa: o de criar uma identidade com o

conceito “trupe’, como algo coletivo, construido junto, caracteristica das familias circenses.

7 Excéntrico: é um palhaco Fora do centro: usa uma gola muito grande, sapato estranho, se tem bengala é torta,
nada nele é certo, conta piadas, faz entradas comicas, fala bastante, é desajustado, bobao, sente-se menosprezado,
tem vergonha, mas é simpatico.

8 Clown: é um palhaco inteligente e sabido, como uma sétira da vida onde nenhuma pessoa sabe tudo. Ele tem uma
roupa belissima, rica em detalhes, sapato com fivelas, (€é) narizempinado e antipatico, tem vergonha de estar diante
do excéntrico, apesar de servir de escada para ele.

°Tony: é um palhago com figurino mais simples, sem tanta maquiagem: ele salta, é mais versatil; € o que entra para
mudar a ceng, para distrair o publico e é o que mais sabe das habilidades circenses.

36



O segundo encontro de palhagaria, os participantes revisitaram o primeiro encontro e
compartilhavam suas experiéncias com a arte. Apds um aquecimento, realizaram exercicios em
duplas, como o espelho/estatua, inspirado em Augusto Boal. Em seguida, exploraram o patio
da escolg, observando e imitando situacdes encontradas, dedicando tempo para pensar, criar
e apresentar uma esquete®™. Sobre essa experiéncia a estudante Ellen Sophia (4° A) relatou o
seguinte: "0 que eu mais gostei foi das cenas. Foi uma experiéncia que eu nunca tive na minha
vida, bem diferente do que eu assistia nos videos".

Iniciamosoultimoencontro,fazendoareflexdodoencontroanterioremnossarodae,depois,com
os/as estudantes dispostos pela quadra, em determinado espago, j3 delimitado, instrui-os/as
a realizar um alongamento e um aquecimento. Distribui metade de uma Folha de papel sulfite
para cada um/a e deixei giz de cera e |dpis de cores, a vontade, para que pudessem escrever, de
forma criativa, o nome do/a seu/sua palhaco/a. Em seguida cada dupla fez a apresentagao dos
seus nomes e colocou o seu nariz de palhago. Apds a apresentagado, dei um tempo para que
cada dupla criasse seu esquete com base nas vivéncias, j3 adquiridas nos nossos encontros e
em outros momentos, pois estes/as estudantes ja tinham experimentado aulas de teatro com
a professora Urdnia Lima. Foi muito lindo esse momento! O cuidado que cada um/a teve na
escolha e na escrita criativa do nome; a apresentacdo do nome onde cada um/a mostrava ao/a
outro/a, com muito carinho e arte. E, como afirma Bolognesi (2003, p.): “o palhaco n3o é apenas
um personagem coémico, mas um simbolo rico em significados. Ele representa a dualidade
entre o humano e o animal, a satira social, a transgressao e a capacidade de provocar o riso e
a reflex3o.”

As vezes a vida nos coloca de ponta-cabe¢a para que possamos ver as coisas de uma nova
perspectiva

Estes encontros, tiveram como objetivos explorar as modalidades da ginastica acrobatica/
circense; desenvolver habilidades motoras, equilibrio, coordenagao, forga, flexibilidade e
autoconfianga através de atividades lUdicas e desafiadoras; bem como experimentar diferentes
movimentos gindsticos de acrobacias individuais e coletivas, utilizando o corpo como principal
fFerramenta de expressao. Além disso, desenvolver a criatividade, a cooperacdo e o trabalho em
equipe, construindo lacos de amizade e de coletividade (trupe) e,como em todos os encontros, a
promocao e a valorizacdo da cultura circense, reconhecendo sua importancia histdrica, cultural,

corporal e artistica.

Sob essa perspectiva, 0 primeiro encontro da ginastica acrobdtica iniciou-se com nossa roda de
conversa sobre as vivéncias do Ultimo encontro, além de um alongamento/aquecimento com

musica. Depois falei, suscintamente, sobre ginastica solo/acrobdtica nas artes circenses e na

'° Esquete: vem do teatro, como se fosse uma piada breve, uma pega rapida, curta e engragada.
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educacao fisica, tendo em vista localizar a origem e a importancia no circo. A primeira atividade
desenvolvida foi verificar as habilidades dos/das participantes com a gindstica, nos movimentos
basicos de solo, 0s quais a maioria j3 sabia realizar devido as habilidades ja trabalhadas também
nas aulas de Educagao Fisica, quando aprenderam sobre gindstica, outra vivéncia do dia foi o
rolamento para frente. Logo depois, fomos para a experimentagdo das poses acrobaticas em
duplas, passei a folha com alguns movimentos acrobaticos. Para finalizar, pedi que cada dupla

escolhesse um movimento e o apresentasse, no meio do circulo, no emborrachado.

No segundo encontro, eles/as puderam falar um pouco sobre o que aprenderam, e, em seguida,
fizemos o nosso aquecimento/alongamento. Na sequéncia, eu tinha programado apresentar
o video do Cirque du Soleil "do espetaculo Kurios sobre gindstica acrobdtica coletiva, mas
houve problemas técnicos com a televisdo. Logo, comegamos a realizar alguns movimentos da
ginastica acrobdtica de solo, que ainda ndo tinham sido trabalhados nem nas aulas de educagao
Fisica, como a bolinha®? avido®, canoinha™, vela™ e parada de trés apoios®, onde foram realizadas

e feitas algumas repetigdes para a experimentagao e aprendizagem.

No Ultimo encontro,ampliamos as poses para os grupos com 5 e 6 integrantes. Para inicio, passei
o video que n3o foi possivel assistir no encontro anterior do Cirque du Soleil (Kurios). Depois
Formaram grupos de 5 participantes e depois de 6 onde puderam vivenciar e depois demostrar
para o grupo o que aprenderam. Vendo o envolvimento dos grupos, os primeiros encontros da
pesquisa poderiam ter sido sobre a ginastica acrobatica, tendo em vista o desenvolvimento
corporal deles/as, pois poderia ter sido base fundamental para as outras construcoes, a exemplo
do préprio palhaco. Talvez eles/as teriam uma desenvoltura corporal mais elaborada para a

construgdo desses personagens e para a proposta apresentada.

" Cirque du soleil: O Cirque du Soleil € uma companhia de entretenimento canadense, fundada em 1984, por Guy
Laliberté e Gilles Ste-Croix. E conhecida por seus espetaculos teatrais com acrobacias, musica, danca e efeitos
visuais, que combinam elementos circenses com outras formas de arte. E umas das companhias artisticas de maior
expressao da atualidade.

2 Bolinha: movimento que se realiza sentado na posi¢do borboleta, segurar os dois pés com as maos e realizar um
péndulo com o corpo. Primeiro girar para a direita, tocando a perna no chdo e depois, as costas, sem soltar os pés.
Depois, costas e pernas girando para a esquerda, continuando com as maos presas aos pés.

3 Avido: movimento que se realiza em pé e de frente, apoiando em um dos pés, elevando a outra perna estendida
para tras, abaixando o tronco paralelo ao solo, simultaneamente, até aos ombros e a perna elevads, chegar,
gradativamente, a horizontal. Os bragos deverao estar estendidos e o olhar para frente.

' Canoinha: movimento que se realiza deitado no ch3o: Flexionar as pernas e abragé-las, realizando movimentos
de péndulo, para frente e para tras.

> Vela: movimento que se realiza deitado no ch3o, fazendo elevacdo das pernas e do quadril, deixando o corpo
ereto, com apoio dos cotovelos no chdo e m3os na lombar/toracica.

' parada de trés apoios: apoiar as maos e a cabeca no solo, Formando um “tridngulo”: elevar as pernas, unidas e
flexionadas; em seguida, estender as pernas, fazendo um alinhamento total do corpo, em equilibrio, mantendo-as
juntas e estendidas e com a ponta dos pés para cima.
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Centro de gravidade, For¢a e langamento é mais Facil fazer malabarismo no circo ou na vida?

Os encontros sobre malabarismos tiveram como objetivos vivenciar os padrdes basicos e
desenvolver habilidades como coordenagao motora, agilidade, reflexos, concentragao e fFoco.
Duranteas atividades, foi feita uma roda de conversa queincluiu alongamento, contextualizagao
sobre a origem do malabarismo e exibicdo de um video sobre objetos utilizados na pratica. Os
participantes, que n3do tinham experiéncia anterior, foram apresentados a termos técnicos
como Cascata e Fonte”. A pratica incluiu exercicios com bolinhas, a partir de cinco passos, e
manipulagdo de outros elementos como prato chinés®, devil stick e swing poi*. O grupo foi
dividido em quatro pequenos grupos, cada um experimentando um tipo de malabarismo. Ao
Final do sequndo encontro, os alunos se revezaram em estagoes para praticar os materiais que
ainda nao tinham utilizado, e muitos demonstraram suas aprendizagens. A atividade revelou ser
desafiadora e indicou que mais encontros poderiam enriquecer a experiéncia de aprendizado.
Para fFinalizar o encontro, fiz 3 nossa roda de conversa do dig, e um dos relatos mais marcantes,
aqui, registro: “No video é muito bonito de ver, mas na aula muito dificil de Fazer! Tentei, mas ndo
consequi fazer alguns exercicios, contudo, foi bom”(Higor Rego 5° B).

Pintando a cara ou colorindo o rosto?

A maquiagem artistica e as artes circenses sao uma combinagdo que encanta desde os
primdrdios. Com o objetivo de estimular a criatividade, a autoexpress3do, a cooperagao e o
trabalho em equipe, construir lacos de amizade e coletividade, além de promover a valorizagao

da cultura circense, reconhecendo sua importancia histdrica, cultural, corporal e artistica.

O primeiro encontro iniciou-se fazendo memdria do encontro anterior e, em seguida, uma
contextualizagdo sobre a histdria e a evolugdo da maquiagem, através de falas e de imagens
projetadas. Depois dei uma folha a cada um/a para que pudessem fazer um rosto e, neste
rosto, criassem uma maquiagem, a partir da prdépria imaginagdo e das imagens vistas no
inicio, bem como de memdrias de participagdes, como publico, em apresentacdes. Assim, cada

um/a fez o seu desenho/maquiagem e o expds, no meio da sala, para que todos/as pudessem

7 Fonte: quando os objetos s3o jogados, paralelamente, para a mesma mao, realizado com quantidades pares de
objetos, que s3o dois conceitos basicos de padrdes de jogos.

'8 Prato chinés: ¢ um equipamento de malabarismo cldssico que desafia a coordenacdo motora e o equilibrio. Ele
consiste em um prato de plastico ou de madeira e uma vareta, com o objetivo de manter o prato girando na ponta
da vareta.

' Devil stick: é um brinquedo de malabarismo, composto por trés partes: um bast3do central e dois bastdes
menores, chamados de “handsticks”. O objetivo é manter o bastdo central em movimento, usando os handsticks
para impulsiona-lo e control3-lo.

20 swing poi: é uma forma de malabarismo que utiliza duas cordas, com pesos nas extremidades, chamados de
“pois”. E uma pratica que combina movimento, ritmo e coordenag3o, podendo ser realizada com diversos materiais
e estilos.
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ver. O segundo encontro iniciou-se com nossa roda de conversa, relembrando o encontro
anterior, e, sem demorga, j3 escolhi um/a deles/as para ser modelo de demonstracdo de como
usar os materiais. Entdo fiz o uso do pancake® branco em pasta, que pode ser espalhado em
meio rosto ou no rosto total. Nesse momento, utilizei sombras coloridas nos olhos, delineador
preto, pé compacto no tom rosa nas bochechas e batom vermelho na boca. Como em todas
as vivéncias coletivas, até aqui, na maquiagem também n3o foi diferente: o envolvimento, o
cuidado e o sentido de trupe que j3 eram pertencentes ao grupo se fortaleceram. Atravessou-
me, de certa forma, uma grande alegria, vendo o toque artistico de cada um/a, embora a maioria
nunca tenha tido contato com estes materiais. Assim que todos/as terminaram suas obras de
arte, cada um/a foi convidado/a apreciar a criagcdo de todos/as. Para o estudante Victor Gabriel,
do 5° ano B, os encontros de maquiagem foram impares. “Eu gostei da maquiagem, porque ela
pinta o nosso rosto e nds ficamos diferentes do que somos, e esse projeto contribuiu para nds
dessa forma e assim quero participar de todos os momentos’

Criagles artesanais: aderegos e apetrechos, para além da gestualidade circense!

Chegamos ao nosso ultimo eixo temadtico do processo de iniciagdo as artes circenses: o da
criagdo de aderegos e de apetrechos, que foi Fomentado em trés encontros, com objetivos que
corroboram os do encontro anterior. Afinal, quando planejei este eixo, intencionava dar sentido
e significado as artes circenses, na linha de em que elas n3o estao somente para as vivéncias
de suas praticas, como também da maneira que algumas coisas sao construidas/elaboradas,

sobretudo, os figurinos, os aderegos e outros elementos.

Similarmente aos outros encontros, segui o roteiro do primeiro: 0 momento inicial reservou-
se a nossa roda de conversa sobre as vivéncias do Ultimo encontro e o que iriamos aprender
neste. Em sequéncia, num segundo momento, expliquei o elemento a ser criado: uma pandorga/
pipa feita de jornal e/ou revista velha, barbante, papel crepom e fita crepe. Logo apds, entreguei
uma folha grande de jornal ou duas folhas de revistas, trés tiras de papel crepom colorida e
um pedaco de barbante de 1,5m. Pedi que dobrassem a parte maior do jornal/revista em trés
partes iguais, juntassem as trés tiras de crepom e passassem a fita crepe nelas e dobrassem
oito vezes, amarrando tudo com o barbante, no fFormato cruz, deixando o restante do barbante
solto.Depois de terminado, deixei que brincassem e criassem, livremente, os movimentos.Dando
continuidade, expliquei que este elemento é a base para o swing flag e poi, somente para que
experimentassem a possibilidade de movimentos, pois 0 objetivo principal era sua construg¢ao.
Depois, num terceiro momento, refletimos sobre a construcao e a importancia dos trabalhos
de criacdes artesanais nas artes circenses. No segundo encontro, era para vivenciarmos outras
criagdes, mas, infelizmente, pela organicidade das datas e pelo tumulto de atividades que a

escola fFica no fim do ano, n3o foi possivel, entretanto, foi vidvel realizar uma vivéncia, de outra

2 pancake: maquiagem de alta cobertura em pd, usada, principalmente, em produgdes artisticas.
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forma, com a composigao do figurino que seria do espetaculo, quando eles puderam brincar,
livremente, com criagdes, experimentando o figurino.

Em cima do picadeiro imaginario do circo, eis que chega o tempo dos ensaios

Depois das vivéncias, nos encontros, comecamos o processo dos ensaios, com muitos
momentos de construgao coletiva dos discentes, para que conseguissemos traduzir, na pratica,
este sonho e estd paixao de minha prépria infancia. Nesse contexto, entre devaneios, sonhos e
viagens, eis que nasce Origens: um conto de magica! Este processo de criagao me faz lembrar
0 que est3d na obra Gesto Inacabado e como afirma Salles (1998): como consequéncia, ha, em
muitos momentos, diferentes possibilidades de obra habitando o mesmo teto. E a estética
da continuidade, que vem dialogar com a estética do objeto estdtico, guardada pela obra de
arte. Essa visdo Foge da busca ingénua pela origem da obra e relativiza a nogao de conclus3ao.
Como cada versao contém, potencialmente, um objeto acabado e o objeto considerado Final
representa, de forma potencial, também, apenas um dos momentos do processo, cai por terra a

ideia da obra entregue ao publico como a sacralizagdo de perfeigao.

Apds contextualizar todo o processo criativo do espetaculo. Entdo deixei o texto com eles/
as para que pudessem ler, e interpretar, sugerindo-lhes que trouxessem uma proposta de
construcdo de cena para o préximo ensaio, mesmo que para cada um/a houve mais de um/a
interessado/a. Além disso, também comecei a divisdo para os 4 grupos dos nimeros circenses
que trouxeram elementos de tudo o que vivenciamos nos encontros. Eles/as j3 estavam,
previamente, divididos/as de acordo com as habilidades da gindstica acrobatica e, sequndo essa
divisao, ficaram aproximadamente 23 estudantes em cada um. Também fizeram parte outros
projetos " Danga Encontros” da Professora Mestre Kayara Pimenta, e o coral com a Professora

Pedagoga Liliane Oliveira. O Espetdaculo era composto por trés atos:

Primeiro ato: Onde tudo comecou, é tempo de preparar a lona!
Segundo Ato: O circo chegou 3 cidade. E tempo de levantar a lona e o picadeiro!

Terceiro Ato: E tempo de desarmar a lona e ir embora ou armar no coracio de cada um/a?

Prosseguindo, os ensaios aconteceram em grupos separados: grupo 1 — coreografia: o circo
chegou a cidade; grupo 2 - o sonho de uma flauta; grupo 3 - palhagada; grupo 4 - Varieté?
(Figura 15) com um mix de musicas, e o grupo dos personagens. O ensaio do nimero de cada
grupo tinha duragao de no mdximo 45 minutos. O processo de constru¢do dos nimeros ocorreu

coletivamente. Eu fazia as minhas indicagdes, relacionadas a cada musica e eles/as poderiam

22 Varieté: é um termo Francés que se refere a um tipo de entretenimento popular realizado no Final do século XIX
e inicio do século XX. Eram espetaculos que combinavam diversas atragdes artisticas em um Unico show.
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dizer o que caberia melhor em cada nimero, de acordo com suas vivéncias. Fizemos cerca de 10
ensaios, entre a construgdo e o ensaio com o numero artistico ja pronto. A expectativa era ter
encerrado essa fase e apresentado o espetdculo em junho, mas, devido ao calendario escolar,
precisei adiar para o fim de agosto. Voltamos em agosto e quando os numeros j3 pareciam
“mais limpos’, comegamos a fazer ensaio geral uma vez por semana até a data do espetaculo,
que seria dia 29 de agosto, as 15h. Nesses ensaios ja experimentamos os figurinos, aderecgos e
objetos cénicos, um processo que durou trés semanas. Na Ultima semana fizemos um ensaio
geral, aberto a escola, com o maior nimero de aderecos, figurinos e objetos cénicos possiveis.

No dia do ensaio aberto, com a presenca de toda a comunidade escolar, os/as estudantes
estavam empolgados e eufdricos. A alegria de estar participando desse momento, estampava-
se no rosto de cada um/a. Contudo, durante o ensaio paramos poucas vezes e tivemos poucas
pausas entre os numeros, as quais ocorreram mais durante a colocagdo de itens de sequranga,
como os colchdes e emborrachados. Senti que eles/as foram atravessados pela poética do circo,
pelo encantamento dessa arte milenar, que também faz parte desta comunidade.

Respeitavel publico! Com vocés o maior espetaculo da terra!

O espetdculo - Origens: um conto de magica! - Traz elementos das artes circenses ainda a
serem melhorados ou, até mesmo, refeitos no aspecto que condiz com o corpo em movimento, 3
estéticavisual,oritmo,a musicalidadeea narrativa.Assim tomo como base, para esta construgao,
a poética da minha vida de crianca e a minha vida profissional que foi atravessada pelas artes e
de diversas formas. Especificamente, destaco as artes circenses, e como eu fagco o meu trabalho
de encantamento dessa arte para os/as estudantes e as comunidades educativas por onde
passo. Essa construgao perpassa e atravessa esse imagindrio magico das artes circenses: é algo

poético, que traz o amago de anos de construgao.

O espetdculo traz um coletivo de musicas, de cores, de gestos e de elementos que j3 estavam
povoados na minha cabeg¢a, na minha memdria e como se sé agora eles quisessem existir,
tomando forma e vida, mas ndo como Forma de sacralizagao, de perfeigao, como também de
uma criatividade que estar3, eternamente, se construindo, pois ndo estd acabado. Ele tem uma
estética, uma poética apesar que prépria, mas muito se aproximada do que afirma Bolognesi
(2018):

Esta é provavelmente, do ponto de vista estético, a mais significativa distingao
entre as artes circenses praticadas na lona itinerante e o chamado “novo circo”
0 anseio de representar o mundo, enquanto o denominado “tradicional” buscava
apenas a diversao. Pode-se, pois, afirmar que o intuito de “representagdo do mundo’,
almejado pelo "novo circo’, impde uma necessidade de coeréncia interna ao enredo
e 3 encenagdo, aproximando-o da categoria do verossimil. O “circo tradicional” ndo
tem na verossimilhanga sua sustentacdo estética — ele pauta-se pelo principio da
montagem de atracdes, uma pratica comum entre os espetdculos de matriz popular.
Matrizes poéticas e estéticas distintas e divergentes alimentam as duas modalidades
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de expressao circense. (Bolognesi, 2018, p. 31).

Para Bolognesi (2018) a distingdo entre esses modelos n3o é tao rigida quanto parece, e, muitas
vezes, se observa um didlogo e uma interagao entre eles, falando que o circo contemporaneo,
30 buscar novas formas de expressao, também resgata e reinterpreta elementos do circo
tradicional, criando uma espécie de hibridismo nessa arte. Sendo assim, a dramaturgia do
espetdculo Origens permeia entre essas definigdes, ou seja, € um hibridismo artistico. Como
afirmam Massa e Ponsi (2020), esses processos hibridos, dentro das artes circenses, na
contemporaneidade, oferecem novas possibilidades de interligagdes entre as artes. Pimenta

(2010) também corrobora com tal ideia:

Com a organizagdo das familias circenses em companhias circenses, no Brasil,
estruturou-se um tipo de espetaculo que dificilmente se poderia definir como sequidor
de um modelo Unico, mas que, justamente por ser t3o flexivel, abrindo-se as mais
diferentes manifestagdes artisticas, pode-se, sim, atribuir-lhe uma identidade.

O espetadculo circense é tradicional e, ao mesmo tempo, varidvel, multiplo, adaptavel,
permedvel.

A partir de atividades ancestrais, com ndmeros aprimorados ao longo de séculos, o
circense aprende a se ajustar as mudang¢as de seu tempo, procurando maneiras de
comunicar-se com o publico de forma a trabalhar as transformacdes de cada época,
incorporando-as e revertendo-as, para garantir a manutengdo de suas tradigdes.
Assim, diferentes técnicas, formas, linguagens e géneros s3o mantidos, abandonados,
resgatados ou incorporados,de acordo com as circunstancias,em cada fase da evolugao
do Circo, pois é da tradigdo circense essa flexibilidade artistica aliada a flexibilidade
administrativa. (Pimenta, 2010, p. 20).

E assim segue a poética de Origens: um conto de magica! Cuja ideia central do espetaculo é
a histdéria de como eu me apaixonei pelo circo/artes circenses, ainda crianca (as brincadeiras,
os truques, pernas de pau e outros). Eramos, eu e meus/minhas primos/as, amigos/as da rua:
meu primo/irm3o Emerson (Zé Perequeté), Leandro, Leosandro, Lucy, Webert (Billy), Katia, Lucy
e outros). Quando o circo ia embora da barreira, dos meus avds, um terreno grande em que
mordvamos 3 beira da BR 222, em Vitéria do Mearim/MA, faziamos ou tentdvamos recriar os
nUmeros que assistiamos e até cridvamos outros como brincadeira divertida, de crianga mesmo!
Por isso, 0 espetaculo Origens, faz lembranga desse tempo. Esta construgao muito se aproxima
do que diz Macedo (2022):

Com isso, a cena circense tem sido atravessada por experimentagdes que fluidificam
intensamente o eu do artista e articulam, dentro do possivel, sentimentos que servem
de estopim para a constituicdo de cenas que, se equilibrando na fronteira das diferentes
artes, revelam uma dramaturgia que dialoga com o seu momento histérico especifico
(Macedo, 2022, p. 2).

Como o supracitado, Origens, constitui uma proposta coletiva que articula diversas areas
artisticas, indo ao encontro dessa fronteira artistica. Sendo assim, chega o grande dia de
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apresentar o espetdculo, mais precisamente, o dia 29/08/2024,3s 15h, no palco central da escola.
Foi enviado um convite impresso (Conforme figura 16) e um virtual 3 comunidade educativa:
pais, maes, responsaveis, familiares de forma geral, professores/as, equipe técnica da Secretaria
Municipal de Educac3o e outros/as.

Logo depois, coloquei o grupo sentado, para explicar-lhe como devia agir durante o espetaculo.
Tratou-se de um ensaio aberto, para que pudessem fazer tudo aquilo que ensaiamos,com beleza
e graga, e cada um/a desse o melhor de si. Percebi que estavam muito confiantes e ansiosos/
as para que chegasse, logo, o hordrio da apresentagao. A sala de danga ficou para os quatro
grupos do projeto Danga Encontros, e as outras salas para os outros grupos. A Hayelle Costa e
alguns estudantes maiores ajudaram-me a colocar o figurino e a fazer as maquiagens de todos
0s grupos circenses, embora j3 tivesse feito um esbogo antes para se ter um modelo. Depois
de uma hora e quarenta minutos de trabalho intenso, estavam todos/as prontos/as, inclusive
eu que também pude colocar meu figurino para, juntos, darmos inicio 3o nosso espetaculo.
Enfim, tudo pronto! A gestora escola, Cldudia Maria Gabriel, fez a abertura, acolhendo toda a
comunidade. Em seguidag, falei, brevemente, agradecendo a todos os familiares presentes pela
confianca e pela parceria durante todo o processo da pesquisa e da sua realizagao.

Mesmo com toda a preocupagao para que tudo desse certo, deu para perceber a beleza da obra
em si, pois os estudantes artistas estavam todos/as concentrados/as, atentos/as a cada detalhe,
e o0 publico, compenetrado durante os 50 minutos de duracao, tempo que passou t3o rapido
como se fossem apenas 15 minutos. No Ato final, assim que fiz minha parte no trapézio, desci
dele para estourar o confete, que é a marcagado para a pose final de todos que participaram do
Ultimo nimero. Recompus-me, chamei todo o grupo ao picadeiro para agradecer-lhe e a todos/
as presentes.

“Algod3o as vezes é doce, mas as vezes é doce n3o!”

J3 disse, que se circo tivesse um cheiro (e tem!), seria de pipoca, e se tivesse um sabor seria de
algod3ao doce! Isto justifica minha fala das doguras e da poética que foi a minha imers3do e a
dos/as estudantes nas vivéncias das artes circenses, nesse processo que durou um pouco Mais
de 4 meses. Contudo, venho, agora, relatar alguns dissabores, embora ndao muitos, mas que nao

podem deixar de serem evidenciados.

O primeiro dissabor éainvisibilidade das artes circenses entre as artes, pois em qualquer espaco
que se fale de artes, o circo é sempre deixado de lado, inclusive, aqui, no Mestrado ProfArtes, nas
referéncias bibliograficas de estudo das disciplinas, poderia ser mais explicito, A Base Nacional
Comum Curricular também precisa ampliar a visibilidade destas artes, O segundo, a nao
valorizagdo daarte,emsi,na esferadaeducacdomunicipal,interferenofatoden3oterincentivos

humanos, pedagdgicos, formativos e sequer financeiros, o que dificulta qualquer realizagdo de
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um projeto artistico. O terceiro, 3 morosidade do comité de ética, que reldne apenas uma vez
por més, para a aprovagao dos projetos e, havendo corregdes, serem, devidamente, feitas. Com
isso, precisamos aguardar todo esse tempo para ter um novo respaldo. O quarto dissabor para
realizar a pesquisa foi o Fato de eu ter que abdicar-me de diversos horarios de planejamentos
e de almogos, porque a pesquisa «era minha» e muitas vezes me sentia sé, tendo olhares
atravessados de algumas, diante da retirada deles/as de sala para o projeto, pois era eu que
buscava os/as estudantes na sala e os devolvia. Para isso, precisava ter alguém do grupo escolar
comigo, bem de perto, em todos os encontros, algo que nao foi conversado antes e senti fFalta
no decorrer do processo, todavia também entendo que se eu tivesse colocado antes, talvez
tivesse sido atendido. Finalmente, e ndo menosimportante,a rotina demasiada de aulas imposta
pela Secretaria Municipal de Educagao, nao nos restando tempo nem para os planejamentos
habituais,imagine para os planejamentos da pesquisa. Devido aisso, foi preciso, utilizar horarios
extraescolares para o planejamento e desenvolvimento da atividade que em varios momentos
nao Foram suficientes, diante das demandas e do cansaco pessoal.

Desmontando a lona para partir...

Acredito que o objetivo geral de proporcionar a vivéncia das habilidades artisticas, corporais
e ludicas das artes circenses pelos/as estudantes, de forma planejada e sistematizada, foi
cumprindo, pois, as atividades, antes feitas por mim nos projetos/aulas, ndo tinham tanta
sistematizagao e nem uma sequéncialdgica de conteddo. Mesmo trabalhado de fForma assertiva,
sentia que faltava algo, e, realmente, Faltava. Através da vivéncia e da experimentagao dos
encontros, consegui criar uma proposta pedagdgica, artistica, corporal e cultural de Iniciagao
das Artes Circenses, com 16 encontros, baseados em experiéncias para serem vivenciadas por
todas as turmas da escola lécus da pesquisa, EMEI — Professora Wilsonina de Fatima da Silva
Batista. Tais vivéncias foraminiciadas no més de margo desse ano,com uma vivéncia por semana,
em cada turma e, de acordo com o planejado, irdo até o més de junho, quando serd avaliada a
continuidade com outras tema3ticas circenses e como serdo finalizadas. Com a experiéncia j3
realizada, percebi que aquele planejamento da pesquisa se adaptou, melhor 3 proposta criada,
direcionada aos/as estudantes dos 3° aos 5° anos, mas precisando fazer uma adaptacdo para as
turmas dos 1° e 2° anos. Constatei, também, que os/as estudantes dos 5° anos, que participaram
da pesquisa, poderdo experimentar outros temas, como aéreos e de equilibrios com objetos.

Emrelagdoaosobjetivosespecificos,oconceitotrupefoiassumido poreles/aslogonosprimeiros
encontros, no cuidado de um/a com o outro/a, em todos os momentos: exercicios em duplas,
trios, experimentagdo da maquiagem, cuidado para que o/a outro/a ndo se machucasse ef/ou
fFizesse cada exercicio da melhor Forma possivel. Os outros objetivos também foram cumpridos,
pois era visivel a3 maturidade corporal, artistica e cognitiva dos/as estudantes no decorrer do

processo. Além de todas as vivéncias, fForam propostos ensaios e construcdes coletivas com
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estudantes e professores/as, quando de forma colaborativa todos/as puderam contribuir com a
construgdodoespetaculo,exercendo,assim,seuprotagonismoesuaautonomia.Era paratermos
dois momentos com o publico: o ensaio aberto e o dia do espetaculo, mas o encantamento foi
t3o grande nestes dois momentos que fomos convidados para estar com o publico, em quatro
outros momentos - Feira do Empreendedor e Cultural da escola; Abertura do Festival Literario
e Olimpico Wilsonina (FLOW), | Encontro Cultural EMEI's, bem como foi escolhido para ser O
Espetdculo de Fim de Ano da Escola. Em relagdo as questdes metodoldgicas, a pesquisa-agao,
nesta busca, ajudou muito a resolver problemas, por meio da a¢3o; seqguiu de fato, sendo uma
estratégia de pesquisa aplicada, caracterizando-se bem por ser dinamica e participativa, junto
30s IEBA/PEBA (A/r/tografia). Nesse contexto, coloquei-me como professor, pesquisador e artista, imerso
juntos/as aos/as estudantes, pois neste cendrio permitiu-se explorar questdes educacionais
complexas, de maneira holistica e experiencial, valorizando a subjetividade e a criatividade.

Quando entrei no mestrado queria estudar e entender melhor a arte, pois a minha formacao
académica base é a cultura corporal - Educagao Fisica, mas a arte me agugava em diversos
momentos, ou por que me foi negado durante a infancia, pois era vista como elitista e de acesso
de poucos/as, ou por curiosidade e encantamento que tive. Portanto, escolhi pesquisar as Artes
Circenses, com as quais ja trabalhava, por muito tempo, de forma autodidata. Neste caminho
que escolhi trilhar, encontrei respostas que procurava, visualizei caminhos outros que queria
percorrer como o que as familias circenses némades fazem e descobrir percursos que nem
sabia que ia encontrar! Esses encontros, vivéncias com esses/as estudantes, desta comunidade
especifica, trouxeram-me um novo olhar, ndo sé para as artes circenses, como também para
a vida. A partir disso, ndao concordo que a arte tenha uma funcao de: “transformar’, "“mudar’,
“salvar’, mas entendo que a arte, neste caso especifico, as artes circenses fizeram sentido,
encantamento, poética, atravessamentos, como no depoimento da Gestora Cldudia Gabriel, que
disse: “O espet3dculo foi um momento magico onde eu pude vislumbrar a alegria do circo e a
sua magia. Confesso que antes eu ndo gostava de circo, porém aprendi a gostar, a admirar e a
ter uma nova visdo com a beleza e alegria circense’ E, por Gltimo, o depoimento de um pai que
3o final do espetaculo, disse: "“Me senti em um circo de verdade, me levou de volta para minha
infancia, foi magico"

Em sintese, sou agradecido ao Grupo Gestor da escola dos anos de 2023/2024/2025, em nome
da Gestora Claudia Gabriel; bem como a todos/as professores/as que contribuiram, de perto,
para com minha pesquisa: Prof? Hayelle Costa Cruz Cavalcanti, Prof® Liliane Oliveira e Prof?
Ms. Kayara Pimenta Castilho; aos pais/maes e/ou responsdveis que autorizaram seus/as filhos/
as (que todos os nomes constam no dossié artistico) a participarem da pesquisa, e a todos/as

estudantes que, em muitos momentos, fizeram-me ser mais o estudante do que o professor.

Naverdade,aquele menino que, |3 atras,sonhavaemserdocircoequeriairemboracom os circos,
apods temporada em sua cidade e que teve seus sonhos adormecidos, hoje, ele n3o quer mais ir
embora com o circo, pois o circo mora dentro dele. Contudo, ndo ha tendas, trailers, kombis, pois
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0 seu circo é feito de carne, de 0sso, de mente e de coragao, podendo ser acessado e construido
em qualquer lugar e espaco, desde que tenha sua trupe, com alegria, sonhos, coletividade e
arte! E pelas pessoas, é pela cultura, é pela arte, é pelo que a gente acredita, que a vida pode ser
melhor! Viva o maior espetaculo da terra!

Referéncias

AVANZI, Roger; TAMAOKI, Verdnica. Circo Nerino. S3o Paulo: Pindorama Circus; Cédex, 2004.
BOAL, Augusto. Jogos para atores e n3o-atores. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1993.
BARBOSA, Ana Mae. Arte-educag¢ao no Brasil. S3o Paulo: Perspectiva, 2010.

BOLOGNESI, Mario Fernando. Circos e palhagos brasileiros. S50 Paulo: Editora UNESP, 2009.
BOLOGNESI, Mario Fernando. Palhagos. S3o Paulo: Editora Unesp, 2003.

BOLOGNESI, Mario Fernando. O Novo-velho circo. MORINGA - Artes do Espetaculo, /S. /] v. 9,

n.2,2018. DOI: 10.22478/Upr.2177-8841.2018V9n2.43624, Disponivel em: https://periodicos.ufpb.
br/ojs2/index.php/moringa/article/view/43624. Acesso em: 6 mar. 2025.

BORTOLETO, M. A. C; BARRAGAN, T. O; SILVA, E. Circo: horizontes educativos. Campinas, SP:
Autores Associados, 2016.

BORTOLETO, M. A. C; MACHADO, G. A. Reflexdes sobre o circo e a Educacao Fisica. Revista
Corpoconsciéncia. FEFISA, Santo André, n.12, jul./dez. 2003.

BORTOLETO, M. A. C. Introdug3o a pedagogia das atividades circenses. v. 1. Jundiai, SP: Editora
Fronteira, 2008.

BORTOLETO, M. A.C. Introduc3o 3 pedagogia das atividades circenses. v. 2. Jundiai, SP: Editora
Fronteira, 2010.

COLETIVO DE AUTORES. Metodologia do Ensino de Educacg3ao Fisica. S30 Paulo: Cortez, 1992.

DUPRAT, R. M,; BORTOLETO, M. A. C. Educagao fisica escolar pedagogia e didatica das atividades
circenses. Rev. Bras. Cienc. Esporte, Campinas, v. 28, n. 2, p.171-189, jan. 2007.

FERNANDEZ, T, DIAS, B.Investigacdo Baseadaem Arte (IBA) e a Investigacdo Educacional Baseada
em Arte (IEBA): quatro questionamentos baseados nas concepc¢des de arte e artista. Revista
VIS: Revista do Programa de PGs-Graduagao em Arte, v. 16, n. 2, p. 27-44, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/20650/19035. Acesso em: 5 mar.
2025.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessdrios 3 pratica educativa. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2010.

47


https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/moringa/article/view/43624
https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/moringa/article/view/43624
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/20650/19035

HARADA, Ricardo Godoy. A tentativa do impossivel: a arte magica como matéria poética da
cena teatral. 2012. 312 f. Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP), Campinas, 2012.

MACEDQ, Cristina Alves de. Reflexdes sobre dramaturgia do circo bastidores: circo, teatro,
musica e poesia. Revista Cena, Porto Alegre, n. 37 p. 1-10, maio/ago. 2022. Disponivel em: https://
seer.ufrgs.br/index.php/cena/article/view/122663. Acesso em: 6 mar. 2025.

PONSI, I. D, MASSA, C. D. O circo hoje: do hibridismo a emergéncia de uma dramaturgia
contemporanea. Repertério, /S. /] v.1,n. 34, 2020.

NEITZEL, Adair de Aguiar; STEIL, Isleide; FRANCEZ, Leticia. Pesquisa educacional baseada em
arte: a/r/tografia. Revista da FUNDARTE, Montenegro, v. 52, n. 52, p. 1-21, 2022. Disponivel em:
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/1097. Acesso em: 5
mar. 2025.

PIMENTA, D. Familias circenses: caracteristicas, glérias e percalcos. Revista de Artes do
Espetaculo, S30 Paulo, SP, n. 3, p. 19-25, marco 2012.

PIMENTA, Daniele. A dramaturgia circense: conformac3do, persisténcia e transformacodes.
2009.191f. Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2009.

PIMENTA, Daniele. A conformagao do circo-teatro brasileiro: permeabilidade e apropriagao.
Repertério, [S. /], n.15, p. 30-39, 2010. DOI: 10.9771/rv0i15.5210. Disponivel em: https://periodicos.
ufba.br/index.php/revteatro/article/view/5210. Acesso em: 6 fev. 2025.

SACCOQO, B. R,; BRAZ, V. T. Atividades circenses: caracterizagao das modalidades, capacidades
biomotoras, metabolismo energético eimplicacdes praticas.Revista da Faculdade de Educagao
Fisica da UNICAMP, Campinas, v. 8, n. 1, p. 130-161, p. 2010.

SALLES, Cecilia A. Gesto inacabado: processo de criacdo artistica. S3o Paulo: Annablume, 1998.
SANTOS, Richard. Aspectos Fundamentais do Malabarismo. S3o Paulo: Ed. do autor, 2012.

SANTOS, M. E. R. Pedagogia e a arte circense: subsidios para vida pratica, para o
desenvolvimento humano e o convivio social. Revista Encontro de Pesquisa em Educac3o,

Uberaba, v.1,n.1, p. 38-45, 2013.

SAVIANI, Dermeval. Pedagogia histérico-critica: primeiras aproximacdes. S3o Paulo: Cortez:
Autores Associados, 1991.

SENA, Jonathan Brites. O que (n30) é circo? Circ/uns/grafia nas artes da cena. Barretos/SP: Like
Editora, 2023.

SILVA, J. A. Atividades circenses: possibilidades e perspectivas para a educag3ao Fisica escolar.
Tese (Doutorado em Educacao Fisica) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.

48


https://seer.ufrgs.br/index.php/cena/article/view/122663
https://seer.ufrgs.br/index.php/cena/article/view/122663
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/1097
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/5210
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/5210

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin. Traducao de Ingrid Dormien Koudela.

Sao Paulo: Perspectiva, 2012

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-ac¢ao. 8. ed. S3o Paulo: Cortez, 1998.

TRIPP, David. Pesquisa-a¢3do: uma introducdo metodoldgica. Educagao e Pesquisa, S30 Paulo, v.

31,n.3, set./dez, p. 443-466, 2005.

49



ENSINO DA ARTE:
A CONSTRUGAO DE UM PROJETO DE TRABALHO COM ESTUDANTES DA EJA
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Resumo

A abordagem tedrico-metodoldgica foi realizada com os/as estudantes da 32 série do Ensino
Médio, matriculados/as na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), do Centro de Ensino de Tempo
Integral (CEPI) Buriti Sereno Garden. Trata-se de uma pesquisa qualitativa que combina me-
todologia de ensino com o desenvolvimento de um projeto de trabalho (Herndndez, 2000) e
uma dimens3do metodoldgica investigativa conduzida pela pesquisa participante (Demo, 1999).
Apresenta o seguinte objetivo: como desenvolver um projeto de trabalho com estudantes da
EJA? Entdo, por meio do método comparativo, proposto por Feldman (1970 apud Barbosa, 1991),
realizamos o trabalho a partir de trés obras de Tarsila do Amaral: Morro da Favela (1924), A Negra
(1923) e Operdrios (1933). Através das obras, foi possivel iniciar as discussdes, buscar outras re-
feréncias artisticas, conduzir o projeto de trabalho, incentivar a pesquisa e construir um dossié.
Como resultado, a pesquisa contribuiu para despertar nos/nas docentes, que trabalham com o
componente Arte, a desenvolverem projetos de trabalho com os/as estudantes, possibilitando a

construgao de conhecimento compartilhado e relacionado ao ensino de arte.

Palavras-chave: Artes Visuais; EJA; Pesquisa participante; Tarsila do Amaral; CEPI Buriti Sereno
Garden.
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Abstract

This master's research was conducted from the perspective of the Professional Master's
Program in Visual Arts, PROF-ARTES. The theoretical-methodological approach to teaching
practices was carried out with students from the 3rd year of high school, enrolled in the Youth
and Adult Education (EJA) program at the Buriti Sereno Garden Full-Time Education Center
(CEPI)This is a qualitative study that combines a teaching methodology with the development
of a work project (Hernandez, 2000) and an investigative methodological dimension guided by
participatory research (Demo, 1999). The study aims to answer the following question: How can
a work project be developed with EJA students? Through the comparative method proposed
by Feldman (1970, cited in Barbosa, 1991), the research was conducted based on three artworks
by Tarsila do Amaral: Morro da Favela (1924), A Negra (1923), and Operarios (1933). These works
served as a starting point for discussions, the exploration of other artistic references, the
structuring of the work project, the encouragement of research, and the creation of a dossier.
The expectation at the end of thisresearchis that it will contribute to inspire teachers who work
with the Arts subject to develop work projects with their students, Fostering the construction
of shared knowledge related to art education.

Keywords: Visual Arts; EJA; Participatory research project; Tarsila do Amaral; CEPI Buriti
Sereno Garden.

Introdugao

Esta pesquisa foi desenvolvida no Centro de Ensino Integral (CEPI) Buriti Sereno Garden, em
Aparecida de Goiania, situado a rua General Glicério, no setor Buriti Sereno Garden. Este projeto
foi desenvolvido com estudantes da 3 série do Ensino Médio da EJA. Essa modalidade de ensino
foi instituida legalmente no Brasil como modalidade de ensino, Fundamental e Médio, em 1996,
com a aprovacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n°® 9.394/96 (Brasil, 1996),
destinada aqueles que nao estudaram na idade escolar prépria.

O projeto de ensino desenvolvido durante a pesquisa concebeu reflexdes no didlogo com as
obras de Tarsila do Amaral: A Negra (1923), Morro da Favela (1924) e Operdrios (1933), a partir
do método comparativo de Feldman (1970 apud Barbosa, 1991), com o intuito de promover um

processo de aprendizagem coletiva.

Exponho ainda algumas reflexdes sobre projeto de trabalho, levando em consideragao que o
meétodo de projeto foi criado no final do século XIX e inicio do XX no contexto da Escola Nova.
Como projeto de trabalho, esse vem das ideias de Hernandez (2000) nas ultimas décadas do
século XX. Neste artigo, apresento o referencial para o desenvolvimento deste trabalho, entre
eles, Barbosa (2012), Dewey (2010) e Hernandez (2000).
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Apresento como foi o desenvolvimento do projeto de trabalho com estudantes da EJA, a
construcdo dos dossiés produzidos por eles/as. Além disso, exponho algumas dificuldades e
conhecimentos adquiridos no decorrer da construgao do Projeto de Trabalho.

Percurso docente até o Mestrado Prof-Artes

Nasci numa familia muito humilde, por isso precisei trabalhar muito nova, aos 9 anos. Fiz o
ensino fundamental em escola publica e o médio Técnico em Magistério, pois minha irma mais
velha, que fazia licenciatura, disse para eu fazer o curso superior em licenciatura para que eu
pudesse estudar e trabalhar. Depois cursei Letras na UFG e 13 me encantei pela educacdo. Dessa
forma, tornei-me professora de Lingua Portuguesa. Em 2004, passei no concurso da Educagao
do Estado de Goias e fui trabalhar na Escola Buriti Sereno Garden com a disciplina Lingua
Portuguesa. Em 2022, conversando com colega de trabalho sobre o meu sonho de cursar o
mestrado, ela me falou do mestrado profissional, Prof-Artes, no Instituto Federal de Aparecida
de Goiania. Aproveitei que ja ministrava a disciplina de Arte desde 2016 e fiz o projeto para
tentar a selec3o para o mestrado.

Sendo assim, quando escrevi o projeto que apresentei na selecao do mestrado, busquei
construir aprendizagens a partir das obras de Tarsila do Amaral em uma pesquisa que
desconstruisse visdes as vezes genéricas de uma percepgado de arte apenas ligada a beleza,
histdria e sensibilidade em que busco construir reflexdes, a partir do didlogo com as imagens,
sempre respeitando o conhecimento prévio do/a estudante. Percebi como é muito importante
considerar o contexto, os aspectos afetivo, cognitivo e social no processo de percepgao da arte,
mas sempre“Lembrando que é preciso valorizar o que os/as estudantes trazem como bagagem
cultural e social e leva-los a identificar a arte enquanto conhecimento, construgado e expressao

dentro de uma sociedade capitalista” (Barbosa, 2003, p. 18).

Estudantes e professores/as: processo de ensino-aprendizagem para o ensino de Arte

O método de trabalho surgiu no final do século XIX e inicio do XX, trazendo propostas
pedagdgicas inovadoras. No Brasil, consolidou-se na década de 1920, sendo uma das formas
de se trabalhar o desenvolvimento cognitivo e critico do/a estudante. No Final do século XIX,
surge o nome pedagogia de projeto, com Jollibert (1996), que é elucidado como um conjunto
de atividades que permite ao/a estudante ver sentido em aprender. Em 1998, Herndndez, com
a denominagao projeto de trabalho, retoma algumas ideias anteriores de método e projeto,
que colocam a importancia do/a aluno na construcdo e execucdo de uma atividade-problema
(Menezes; Cruz, 2007).
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Contudo,éimportante ressaltar que aideia de valorizaras experiéncias dos/as estudantes e usa-
las como forma de aprendizado dentro da educagao foi proposta pela primeira vez pelo filésofo
e pedagogo, Jonh Dewey (1973). Essa valorizac3o foi reconhecida por outros pensadores/as da
educagaocomointuitodetornar o aprendizado dentro da escola mais atrativo para o estudante
e Fugir do tradicionalismo. Ent3o, a partir dai, pensa-se em método de projeto e projeto de
trabalho, que colaboram, e muito, para o desenvolvimento cognitivo dos/as estudantes.

Herndndez (1998), a partir de seus estudos, considera a importancia de um ambiente dindmico
no desenvolvimento das atividades e do cooperativismo muUtuo entre professor/a e aluno/a,uma
vez que o/a professor/a possui um papel de mediador/a na execugdo do projeto. E necessario um
ambiente que facilita a aprendizagem, a coletividade e a interdisciplinaridade, possibilitando o
surgimento de outras ideias para novos projetos. Logo, pode-se ter a formagao de um cidadao
critico e mais independente.

O desenvolvimento de um processo educativo para o ensino de arte, a partir da construgao
de um projeto de trabalho (Herndndez, 2000), proporciona um processo significativo de
aprendizagem, em que ocorre uma relagao dialdgica, numa perspectiva freiriana. Sequndo
Herndndez (2002, p. 3),

[..] é necessdrio ocorrer uma compreensao critica do educador e do educando para
que juntos possam organizar outros discursos com saberes-mosaicos. E que essa
abordagem requer mudanga de como se organiza o conhecimento escolar em especial
a cultura visual do grupo, ou seja, tudo que estd ao seu redor como jornal capa de
caderno, programas de televisdo entre outros podem e devem ser utilizados num
processo mutuo de aprendizagem.

Ao trabalharcomasobras deTarsilado Amaral em sala deaula, busco analisar e refletir sobre as
possiveisinterpretagdes que podem surgira partirdessas produgdes artisticas, proporcionando
um processo de desenvolvimento critico dos/as estudantes. Para Herndndez (2000), o/a
professor deve ser um/a mediador/a entre o/a estudante e o conhecimento, incentivando o
processo auténomo, no qual ele/ela busque, através de experiéncias vivenciadas dentro do

contexto escolar, ser protagonista no interesse por uma aprendizagem significativa.

No processo de ensino-aprendizagem, ofa professor/a exerce um papel fulcral, o da mediagao,
visto que cada aluno/a ndo é um depdsito de conhecimentos, devendo o discente ser um sujeito
autébnomo no processo de aquisi¢cdo do conhecimento. De acordo com Freire (1996), o individuo
necessita assumir o papel de protagonista na construgao de sua Formagao como cidadao capaz

de compreender, refletir e interagir em seu meio social.

O processo de aquisicao de aprendizagem, conforme Barbosa (2012), acontece de forma
significativa, quando possui uma relagao entre a pessoa e o mundo, pois, quando o individuo for
apresentado a determinada situac¢ao, essa ird influenciar aquilo que ele/a aprende. Um exemplo
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disso é que, 3o trabalhar a artista Tarsila do Amaral com obras Operarios, A Negra e Morro da
Favels,aparecem outros anseios de conhecimento e questionamentos desses/as alunos/as que
levam a novos caminhos do projeto.

Libdneo (2012) aponta que o/a professor/a deve ser mediador/a pelo fato de n3do ser ofa
detentor/a de todo o conhecimento. O autor deixa claro que o/a docente ndo deve assumir esse
papel de superpoderoso, que fala puramente a verdade, mas assumir um papel que possibilite
30 aluno/a ser capaz de construir esse conhecimento. Sendo assim, trabalhar a arte na sala de
aula, assumindo esse papel de mediador/a, possibilita trabalhar (o que for proposto) para leva-
los/as a pensar, refletir e desenvolver processos artisticos.

Para Dewey (2010), a experiéncia é fFundamental no processo criativo. Nesse sentido, durante
o desenvolvimento do projeto, o/a discente pode ser conduzido/a a observar obras de arte
ou imagens da cultura visual, relacionar (ao seu repertdrio) e sentir-se provocado a conhecer
artistas e trabalhos artisticos, produzir e vivenciar a arte, de fForma poética. E o/a professor/a
deve assumir, na sua pratica pedagdgica, o papel ndo sé de mediador/a, mas também de
docente que atua como aprendiz para, assim, poder produzir novos saberes. O conhecimento
do/a aluno/a deve ser utilizado pelo/a professor/a para que possa contribuir com a articulagdo
de novos saberes e novos conceitos. Desse modo, o projeto de trabalho é um meio em que
o/a aluno/a parte de uma experiéncia, de uma observacado, de um fato da prépria vida para

construir conhecimento.

E importante também perceber que a arte estd marcada pelo Fator temporal que pode
interferir no modo como ela serd interpretada, ou seja, possui 0 “tempo da produgao”e o“tempo
da recepgao”. Pensando dessa forma, as obras que motivaram este projeto de trabalho geram
reflexdes sobre essas temporalidades multiplas. Isso porque

Artefatos artisticos, assim como as imagens, estdo marcados por temporalidades
multiplas que inscrevem sentidos e significados em fluxos que se diferenciam por
“tempo de producao”e“tempo de recep¢ao”. As temporalidades multiplas favorecem ou
fFacilitam contaminagdes tedricas, conceituais, perceptivas e praticas que acontecem
entre diferentes sistemas e periodos. As contaminagdes geram didlogos com a
diversidade através de apropriagdes, interferéncias, marginalizagbes e até mesmo
siléncios, produzindo novos objetos e imagens que podem influenciar imaginarios
sociais e subjetividades individuais (Martins, 2019, p. 10).

Para compreendermos o “tempo de produgao” e "tempo de recep¢ao’, conforme exposto por
Martins (2019), discutiamos e refletiamos sobre as obras e as relaciondvamos com o momento
de produg3do porque sabiamos um pouco do contexto histérico, e refletiamos sobre o que

compreendiamos da obra hoje dentro do contexto em que vivemos.
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Procedimentos metodoldgicos de pesquisa e ensino

A presente pesquisa, de cunho qualitativo, numa perspectiva de pesquisa participante, foi
apresentada, antes da sua realizac3o, ao Comité de Etica. Ela foi conduzida por uma dimensao
metodoldgica de ensino com o desenvolvimento de um projeto de trabalho e uma dimensao
metodoldgica investigativa orientada pelas estratégias da pesquisa participante. Assim, a
pesquisa participante como dimens3ao metodoldgica investigativa ocorreu com o intuito
de responder 3 pergunta norteadora, enquanto a dimensao metodoldgica de ensino, numa
perspectiva da cultura visual, foi desenvolvida com os/as participantes para construcdo do
projeto de trabalho.

Saliento que a pesquisa qualitativa segue o seguinte parametro,de acordo com Jardim e Pereira
(2009, p.3):

A pesquisa qualitativa ndo se preocupa com representatividade numérica, mas sim com
o aprofundamento da compreensdo a partir de um grupo social, de uma organizagado
etc. Os pesquisadores que adotam a abordagem qualitativa se opdem ao pressuposto
que defende um modelo Unico de pesquisa para todas as ciéncias, j8 que as ciéncias
sociais tém sua especificidade, o que pressupde uma metodologia prépria.

A presente pesquisa, de cunho qualitativo, numa perspectiva de pesquisa participante, fFoi
apresentada, antes da sua realizac3o, ao Comité de Etica. Ela Foi conduzida por uma dimensao
metodolégica de ensino com o desenvolvimento de um projeto de trabalho e uma dimensao
metodoldgica investigativa orientada pelas estratégias da pesquisa participante. Assim, a
pesquisa participante como dimensdo metodoldgica investigativa ocorreu com o intuito
de responder a pergunta norteadora, enquanto a dimensdo metodoldgica de ensino, numa
perspectiva da cultura visual, foi desenvolvida com os/as participantes para construcdo do

projeto de trabalho.

A pesquisa participante é um tipo de pesquisa que nos leva a refletir que a pratica é um recurso
metodoldgico integrante do processo cientifico. E, pois, uma forma de ampliar a teoria, além de
ser uma maneira do aprendizado de forma dialética, uma complementando a outra, tornando

possivel, por meio da pratica, produzir novas formas de conhecimento.

Escolhi desenvolver esta pesquisa com estuantes da EJA por serem pessoas mais velhas que
possuem experiéncias culturais e sociais. Além disso, sdo individuos que o curriculo escolar
ndo foi pensado para a faixa etdria em que se encontram, visto que s3o métodos de ensino que,
originalmente, Foram concebidos para criangas e adolescentes. Essas pessoas, muitas vezes,
tém vergonha de retornar 3 escola porque pensam que serdo os Unicos adultos em classe
(Oliveira, 1999).
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Segundo Herndndez (2000, p.182), os projetos de trabalho nem sempre terdo a mesma estrutura,
e que "nem tudo que parece é um projeto” O autor apresenta alguns referenciais importantes,
nesse processo, para caracterizar um projeto de trabalho, como: definicao do tema, previsao
de objetivos e conteldos, planejamento das atividades, busca de resolugdo do problema
(Hernandez, 2000). Desse modo, a avaliagdo, como reconstrucao do processo, pode acontecer
através de didrios, dossiés, portfdlios.

Amparada pelas leituras que realizei, iniciamos o projeto de trabalho cujo ponto de partida,
para construcdo do projeto com os/as estudantes, foi a apresentacdo das seguintes obras:
A Negra (1923), Operarios (1933) e Morro da Favela (1924), de Tarsila do Amaral. A analise das
trés obras se deu por meio do Método Comparativo de Andlise de obra, de Edmund Feldman, o
qual propde que: “aprender a linguagem da arte implica desenvolver técnica, critica e criagao
e, portanto, as dimensdes sociais, culturais, criativas, psicoldgicas, antropoldgicas e histéricas
do homem" (Barbosa, 2004, p. 43-44). O Método Comparativo, de Feldman, sugere ainda que
seja feita a andlise de duas ou mais obras para que o estudante tire suas prdprias conclusoes,
possibilitando, dessa forma, o conhecimento e a criticidade deles/as. Para Feldman:

[..] @ capacidade critica se desenvolve através do ato de ver, associado a principios
estéticos, éticos e histéricos, ao longo de quatro processos, distinguiveis, mas
interligados: prestar atengdo ao que vé, descrigao; observar o comportamento do que
se v§, andlise; dar significado 3 obra de arte, interpretagao; decidir acerca do valor de
um objeto de arte: julgamento (Feldman, 1970 apud Barbosa, 2010, p. 43).

Ent3o, iniciei o projeto, no primeiro encontro, explicando aos/as estudantes da 32 série do
Ensino Médio (EJA) o que eu compreendo por um projeto de trabalho a partir da perspectiva do
professor Fernando Hernandez. Esse autor, ao falar sobre projetos de trabalho, afirma que o
interesse maior é que a aprendizagem e 0 ensino se realizem mediante um percurso que NnUNCa
é fixo, mas que serve de fio condutor para a atuacdo do docente em relac3o aos/as estudantes
(Hernandez,1998).

Sobre as minhas aulas, na primeira semana de margo, elas eram nos dois primeiros horarios,
com 45 minutos cada uma. Apresentei entdo alguns aspectos da vida de Tarsila do Amaral® em
UM resumo impresso que entreguei aos/as participantes um pouco sobre a vida e 3 obra dessa
artista. Justifiquei o porqué da escolha dessa artista, uma mulher a frente do seu tempo na
vida pessoal e nas artes, que soube ser resiliente nas dificuldades que enfrentou no decorrer
da vida. Expliquei a escolha das obras que selecionei: A Negra, Morro da Favela e Operdrios.
Disse que trabalhariamos numa perspectiva comparativa proposta por Edmund Feldman, pois,
segundo Barbosa (1991), ele ndo propde a andlise de uma Unica obra de arte, sempre colocando

duas ou mais para que o estudante tire suas préprias conclusoes.

3 Explicagdo: Artista brasileira do Modernismo, pintura das telas em estudo. Disponivel em: https://www.
tarsiladoamaral.com.br/blank-1. Acesso em: 23 jul. 2023.
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Minha solicitacdo aos/as participantes foi que, no decorrer da pesquisa, o material que
produzissem, sendo escrito ou por imagem, deveriam ser feitos em folhas, gramatura 180,
formato A4. Folhas que fui entregando aos/a participantes a cada encontro, uma vez que iriam
compor o dossié.

No segundo encontro, em outro momento da aula, que ocorreu na terga-feira, apresentei, por
meio do datashow, as trésimagens das produgdes de Tarsila do Amaral: A Negra(1923), Operarios
(1924) e Morro da Favela (1933). Nesse dia, também retomei oralmente algumas caracteristicas
da vida e da obra da artista.

Iniciei um didlogo a partir da obra Morro da Favela (Figura 1), mediante um roteiro de perguntas
elaborado para cada obra para iniciar o projeto. No entanto, consegui fazer sé duas perguntas
nesse dia, que foram: O que chama a aten¢3do de vocés nessa obra? Consideram uma obra
realista dentro da sociedade brasileira? A medida em que iam respondendo, eu aproveitava
algumas Ffalas para ir puxando conversa com eles/as. Quando fiz 3 pergunta sobre quem era
Tarsila do Amaral, um participante disse que ja tinha ouvido falar dela por meio obra Abaporue

0 que eu tinha comentado sobre a vida dessa artista no primeiro dia do projeto.

Figura 1 - Morro da Favela, de Tarsila do Amaral

Fonte: Tarsila (2023).

Pedi que descrevessem o que estavam observando na obra Morro da Favela. O participante
Falou que era um aglomerado de gente pobre, sem estrutura e parecido com a realidade que
muitos/as trabalhadores/as vivem. Perguntei se identificavam algo nessa obra com a vida deles.
Ent3o, uma participante disse que a obra lembrava a infancia dela no interior do Maranhao,
fato relevante porque mostra a diversidade cultural dos/as estudantes da EJA, enquanto outro
participante compara a vida na favela com a infancia dele na roga, uma vez que as casas eram

feitas de pau a pique e as janelas de madeira semelhante ao que viram na imagem.

Aos poucos, foram construindo uma relagdo com o sertanejo-raiz, visto que as casas de

antigamente, segundo eles/as, eram de madeira com portas e janelas mais resistentes por
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ter sido utilizado esse tipo de material. Observaram também que a imagem (Morro da Favela)
lembra a infancia com 3arvores na porta de casa. Inclusive, em alguns momentos, trouxeram o
foco para ainfancia com casas de pau a pique.

Nesse mesmo encontro, depois de termos dialogado a respeito das observagcbes dos/as
participantes sobre a tela Morro da Favels, pedi que, numa linha, num paradgrafo ou num texto,
escrevessem na folha o que tinha compreendido ou que esse trabalho tinha chamado a atencao
deles/as.Entao, cada participante fez suas observagdes por escrito, 0 que gerou a primeira folha
para compor o dossié.

Continuamos as discussbes e apresentei, ainda nesse dia, a obra A Negra (1923), a partir do

roteiro de perguntas abaixo:

Figura 2 - A Negra, Tarsila do Amaral, 1923

Fonte: Tarsila (2023).

= Descreva a obra A Negra (1923).
= Explique o que te chama atengao nessa obra.
= De que fato ou histdria essa obra te lembra que vocé j3 tenha ouvido falar?

Ainda no segundo encontro, o qual aconteceu em duas aulas seguidas no mesmo dia, continuei
as perguntas que eu havia elaborado. Varias vezes os/as participantes mostraram uma relagdo
dialdgica bem pertinente quando compararam as obras A Negra e Morro da Favela com fatos
atuais, como o sofrimento do trabalhador que mora longe de casa, normalmente na periferia e
trabalha em regides nobres. Nesse momento de observagao da obra, perceberam que ela estava
com o semblante triste, apatico, sem inspiragao, com um rosto sem expressao, Uma pessoa
pensando na vida. Comentaram que, na obra A Negrs, o Fundo estava diferente da tela Morro da

Favela,uma vez que o foco agora era no individuo que apresenta um ar triste e decepcionado.
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No terceiro encontro, retomamos a discussao sobre a obra A Negracom a pergunta: o que mais
eles/as viram na obra, além do discutido nos encontros anteriores? Desse modo, refor¢aram
a visdo de uma mulher apatica, com semblante cansado, sendo que o fato do seio caido indica
que é uma ama de leite, uma trabalhadora. A partir dessa pergunta, refor¢garam a condi¢ao da
mulher preta na atualidade que ainda é vitima de muito preconceito. Disseram também que a
mulher negra vive uma liberdade “maquiada”

Nesse encontro, pedi que escrevessem, na folha do dossié, o que eles/as entenderam das
discussoes ou 0 que gostariam de expressar no papel. O momento de escrita foi importante
porque as duvidas e comentdrios dos/as participantes foram contribuindo muito para a
construgao do projeto de trabalho proposto por Fernando Herndndez. Em muitos momentos,
utilizaram a escrita e, como nao se sentiam a3 vontade para desenhar, usaram colagens das

imagens de jornais e revistas que foram utilizando para compor os dossiés.

A cada dia do projeto, em contato com os/as participantes da 32 série do Ensino Médio da EJA,
pude perceber as curiosidades e o interesse pelas obras observadas. Ademais, como algumas
duvidas desses/as participantes se tornaram minhas, ao término de cada encontro, eu
chegava em casa com ansia de conhecimento para dar continuidade nos préximos encontros

com eles/as.

Na continuidade do processo de andlise das obras, comegamos a observagao da obra Operdrios.

Figura 3 - Operdrios, Tarsila do Amaral, 1933

Fonte: Tarsila (2023).

- Descreva a obra Operarios (1933).
. Que relagao vocé consegue fazer desse trabalho de Tarsila com a atual realidade no Brasil?

Os/as participantes observaram a obra Operdrios como se fosse uma representacdo da correria
do dia a dia na cidade, uma multiddo apatica vencida pelo cansaco. Na fala deles/as, apesar de as
Fisionomias serem diferentes, sao todos iguais porque s3do vitimas de um processo exploratério
do capitalismo. Ao fundo da obra, os/as participantes perceberam as imagens de fabricas que
representam a realidade vivenciada por eles/as, estudantes da EJA

59



Feldman (1970 apudBarbosa, 1991) ndo propode a leitura de uma Unica obra de arte, mas sugere a
observacao de duas ou mais obras para que o/a estudante tire conclusdes da leitura comparada
de problemas visuais propostos de maneira similar ou diferentemente nas varias obras. Partindo
desse pensamento, a andlise das trés obras, de forma conjunta (Figuras 1, 2 e 3), foi guiada pelo
seqguinte roteiro de perguntas:

. Ao observar as trés obras de Tarsila do Amaral, Morro da Favela, Operariose A Negra, o
que vocé observa quanto aos aspectos sociais?

. O que vocé percebe em relagao ao uso das cores e formas nas trés obras?
= Vocé considera estes trabalhos de Tarsila como arte? Por qué?
. Nas trés obras, temos, de forma indireta no primeiro e direta no sequndo quadro, 3

vida do/a trabalhador/a brasileiro/a na década de 1930 no Brasil. Mas como é a realidade do
trabalhador hoje?

As perguntas do roteiro foram contextualizadas a3 medida que os comentarios se desenvolviam.
Fui introduzindo com os/as participantes as questdes, de forma bem tranquila, pois eu trazia

uma pergunta e eles/as se envolviam oralmente para responder.

Em contato com as trés obras, Morro da Favela, A Negra e Operarios, os/as participantes
promoveram reflexdes sobre momentos histéricos diferentes da vida da artista, Tarsila do
Amaral. Apds o momento de didlogo, solicitei que fizessem um comentario por escrito das obras
Morro da Favela, A Negra e Operdrios, que poderia ser uma linha, um paragrafo ou um texto, ou
seja, algo que eles/as identificassem que os levaram a refletir sobre essas obras e os temas
apresentados nelas.

Pude perceber que os/as participantes demonstraram mais interesse e proximidade com a
obra Operdrios, pois, para eles/as, € uma obra que representa muito do que vivem no cotidiano,
Estabeleceram uma comparag¢do da obra Operdrios com a vida tanto no campo quanto nos
grandes centros urbanos, pois disseram que, mesmo tendo passado quase um século da
producdo de Tarsila, os cidad3dos ainda nao tém seu trabalho valorizado na medida em que sdo
explorados pelos grandes proprietarios rurais,bem como nas fabricas eindustrias.Promoveram,
ainda, um debate pertinente, afirmando como as pessoas, quando s3ao empregadas, agem de
uma forma, porém, quando se tornam patrées, mudam a postura, sendo que essa mudancga &

tipica de um sistema capitalista e exploratério.

No terceiro encontro, retomei alguns elementos que dialogamos nos encontros anteriores, pois
era uma forma de relembrar aspectos relevantes das trés obras de Tarsila. Ent3o, perguntei
aos/as participantes qual tema, a partir das discussodes, tinha mais suscitado a reflexao deles/as.
Disseram que o tema que mais chamou a atencao deles/as foi“Trabalho e Trabalhador”.
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No quarto encontro, como nos demais, lembrei do encontro anterior, cujo tema tinha Ficado
definido. Para esse encontro, eu levei alguns materiais para que os/as estudantes pudessem
desenvolver um trabalho a partir de uma imagem. A ideia é que escolhessem uma imagem
que representasse o tema escolhido. Entdo, cada um/a buscou imagens, nos jornais e revistas,
que, para eles/as, tivessem um significado relacionado com as discussdes. Apds escolherem as
imagens colaram na folha e comentaram que significado aquela imagem tinha para eles.

Na semana seguinte, no quinto encontro, retomei, por meio do didlogo, um pouco do que havia
falado no Ultimo encontro. Relembramos como o trabalho é uma forma de sustento da familia,
formadedignidade,mastambémdeexploragdo.Aproveitando o fatodaminhaformagaoemLetras,
percebi que a letra da musica Construgdo (1971), de Chico Buarque?, traria grandes contribuigdes
para o N0sso projeto, pois promoveria uma comparagao da letra com o quadro Operdrios.

Um participante, llton, conhecia a letra dessa musica e sabia que Chico Buarque é um grande
compositor da musica popular brasileira, mas que nao tinha conhecimento aprofundado
sobre o compositor e a letra da musica, embora j3 tivesse ouvido algumas vezes. Apds essas
observacodes do participante, pedi que uma pessoa da sala lesse a letra da musica Construgso,
de Chico Buarque. Entao, 3 medida que ele lia, fomos tecendo alguns comentdarios como: a

musica representa muito do que o trabalhador vive nas construgdes civis.

A partir das discussdes geradas pelos/as estudantes, no quarto encontro, com a tematica
escolhida para o desenvolvimento do projeto “Trabalho e Trabalhador’, cheguei a conclusao,
em didlogo com minha orientadora, de que as referéncias artisticas que eu poderia apresentar
para construir momentos reflexivos deveriam representar essa temdtica. Sendo assim,
pesquisei, no Google, artistas que representavam o tema Trabalho e Trabalhador, e encontrei a
plataforma ARTEQUEACONTECE, que promove agoes para difusao da arte contemporanea. Essa
plataforma contribuiu com as referéncias de trabalhos artisticos, relacionadas a tematica, que

fFui selecionando para apresentar durante o projeto.

A partirdoqueestavamos conversando na construgao do projeto,considereique aobra Acidente
de Trabalho, de Eugénio Sigaud, contribuiria para nossas discussoes. Fiz um breve estudo sobre
esse artista e preparei o material para que, no préximo encontro, juntos/as, pudéssemos tecer
relagoes entre a letra da musica Construgdo (1971), de Chico Buarque, e Acidente de Trabalho,de

Eugénio Sigaud.

No quinto encontro, comecamos observando a obra do artista Eugénio Sigaud®: Acidente de
Trabalho (1944). Apresentei um pouco da biografia desse artista e entreguei uma imagem da

obra Acidente de Trabalho, uma Fotocdpia colorida, para que pudessem visualizar melhor.

4 Chico Buarque, um dos grandes compositores da musica popular brasileira. Disponivel em: https://www.
chicobuarque.com.br/. Acesso em: 25 maio 2024.

®Eugéniode Proencga Sigaud (1899-1979) era o pintor dos operarios.Nascido no Rio de Janeiro,também era arquiteto,
gravurista, desenhista, ilustrador e vitralista. Disponivel em: https://conexaoplaneta.com.br/blog/eugenio-sigaud-
ateu-comunista-e-pintor-de-mural-em-catedral/. Acesso em: 2 jun. 2024.
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A obra de Sigaud, para eles/as, é a materializagdo da musica, Construgcso, de Chico Buarque, visto
que ambas mostram as condi¢des precarias e exploratdrias vivenciadas pelos trabalhadores/
as. Destacaram o fFato de o trabalhador estar pendurado sem nenhuma protecao e olhando
o homem caido no chao, fazendo uma associagdo a musica Constru¢do, de Chico Buarque.
Ressaltaram que a musica e a obra se completam por serem uma forma de expressar a condi¢ao
do trabalhador no Brasil. Apds terem realizado oralmente a comparagao da obra Acidente de
Trabalho (1944), de Eugénio Sigaud, e a letra da musica Construgdo, de Chico Buarque (1971),
solicitei que fizessem por escrito, no dossié do projeto, um didlogo entre as duas obras.

Na sequéncia do desenvolvimento do projeto, no sexto encontro, apresentei, para dar
continuidade ao assunto, a obra de arte A colheita de flores (1972), da artista Maria Auxiliadora®,
e expliquei sobre a artista. Selecionei a obra Colheita de flores (Figura 6) porque, nas discussdes
sobreotemaTrabalhoeTrabalhador,nodecorrerdosencontros,algunsparticipantesretornaram
varias vezes o fato de terem laborado muito tempo no campo e como esse fato marcou a vida
deles. projeto é construido a partir das discussoes realizadas em cada encontro, pensei numa

artista mais préoxima da realidade deles/as que produzisse trabalhos com a tematica do campo.

Enquanto cada um/a expunha seu pensamento, foram promovendo reflexdes entre as obras.
Segundo eles/as, duas obras citadas colocam o trabalhador de forma diferente, pois, em
Acidente de Trabalho, um dos aspectos é o semblante de tristeza e apatia, enquanto Colheita
de Flores, pela utilizagao de cores, traz um ar de leveza e alegria. Um participante da pesquisa,
llton, explicou: “no final de tudo sé fica a arte, exemplo disse a arte rupestre”. Expuseram suas
lembrangas contando que, 3 tarde, quando chegavam da roga, gostavam de ouvir 3 musica-raiz,
por ser uma forma de arte capaz de provocar uma reflexao, como também produz sensagdes

tipicas das artes.

Apdsoencontrodeorientacdosemanal,com meusestudos no mestrado que envolvem reflexdes
sobre arte contemporadnea, um dos participantes comentou como tinha ficado encantado ao
ver uma imagem, mostrando a performance de uma artista Sérvia, Marina Abramovic, realizada
no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMa). Como ele é um estudante que gosta muito
de arte, pesquisou o0 que era uma instalagao e leu para a turma. Aproveitei a fala do Ilton para
apresentar um pouco mais sobre essa artista para a turma em forma de didlogo e de um resumo

impresso que retirei do Portal Histéria Publica.

Na semana seguinte, no sétimo encontro, expliquei aos/as participantes que, como a arte é

conhecimento,ent3do,conheceriamosum pouco sobreoqueéumainstalagdo artistica.Entreguei

6 Pintora autodidata, de origem popular, que desde cedo aprendeu a bordar e costurar com sua mae. Mineira que
migrou para S3o Paulo, declarou que n3do tinha lembrangas de Minas Gerais e que pintava através das histoérias
da mae, como as colheitas e festas juninas, além de ser conhecida pelo uso de cores brilhantes. Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/colheita-de-Fflores-maria-auxiliadora-silva/ QHkKnK w_tY6iQ. Acesso
em: 28 maio 2024.
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um texto impresso para eles/as sobreinstalacdo artistica,de acordo com o pensamento da arte-

educadora Laura Aidar, que extrai do site Cultura Genial’.

Expliquei aos/as participantes um pouco sobre o artista, Thiago Hondrio e sobre o prémio
Pipa. Promovi uma discussdo sobre o que eles/as compreenderam sobre essa instalagdo.
Um participante escolheu o nome “Tristeza e Revolta" Trouxeram, ainda, para discussao, a
comparagao com a escravidao, citando as obras A Negra, de Tarsila do Amaral, e Acidente de
Trabalho, de Eugénio Sigaud.

No oitavo encontro detalhei melhor sobre instalagdo e apresentei aos/as participante uma
que eu tinha fFeito com os/as estudantes da 32 série matutino a partir da obra Os Bastidores,
de Rosana Paulino. E sugeri que and3dssemos pela escola e observassem algo que poderia ser

transformado numa instalagao. Entdo um participante, Hilton, produziu uma instalagao e fez.

Figura 4 — Pintura realizada pelos/as estudantes da 32 série do CEPI Buriti Sereno Garden, 2023

Fonte: arquivo da autora.

Na imagem escolhida (Figura 4), o participante, llton Dias, considerou ser uma instalag3o. Entao,

enumerou os objetos para justificar por escrito o que cada um significou para ele:

O quadro branco representa a auséncia de informagao/conhecimento e principalmente
a faltade um*“trabalhador”que possa operar essa ferramenta. Essa ferramenta pode ser
operada para transmitir conhecimento e ideias, como também pode ndo conter nada,
porém, isso n3o altera o fato de que este quadro em branco pode da mesma maneira
incentivar alguém a seguir aquilo que almeja, quanto também ser um quadro branco
que nada lhe cativa. A mesa, o apoio 3o0s sonhos, aquilo que serve de base para algo
magnifico possa ocorrer, porque assim como o quadro, infelizmente, a sua ineficiéncia
depende de quem a usa. A cadeira disposta ao lado da mesa representa o esforgo,
empenho, disposi¢cdo de quem se dispdem a usd-la, visto que estando ao lado da mesa
nos traz a impressao de “baguncga” ou “desordem’, @ agao para colocar na posigao certa

’Thiago Hondrio, artista contemporaneo brasileiro, cuja pratica vem da experiéncia de diferentes saberes,onde ele
se baseada em procedimentos como deslocamentos, colegdes, cortes e montagens. Disponivel em: https://www.

premiopipa.com/pag/artistas/thiago-honorio/ Acesso em: 5 jun. 2024.

63


https://www.premiopipa.com/pag/artistas/thiago-honorio/
https://www.premiopipa.com/pag/artistas/thiago-honorio/

com a mesa implica em transformagao do ambiente. O livro "em posig3do ‘transversal,
em cima da mesa, representa as escolhas do observador, a vontade de colocar o livro
em ordem. O restante da composigao entra em contraste com o livro escolhido ‘Dom
Quixote, a imagem do livro junto com a sua histéria nos leva a questionar se somente
acoes do individuo s3o suficientes para transformar a realidade”. O lixo ao lado nos faz
refletir sobre as escolhas, aquilo que pode ser guardado ou que se deve jogar fora, mas
também nos conduz a pensar sobre as escolhas, afinal quantas vezes ja reviramos o lixo
em busca de algo, que por descuido jogamos fora? (llton Dias, 2024).

Ao ler a andlise da instalacao artistica feita pelo participante llton, Foi possivel perceber como
3 arte suscitou nele reflexao, compreensado e criticidade a partir de imagens aparentemente
banais, porém, carregadas de significado. Nesse momento, Foi importante para eu perceber,
com a realizagao do projeto, como a criticidade pode aflorar, eclodindo, assim, através de um
processo artistico, critico e reflexivo.

Figura 5 - Imagem escolhida pelo participante Ilton Dias, 2024

Fonte: arquivo da autora.

Como, a partir das discussdes, os/as participantes verbalizavam que tinham sonhos, minha
orientadora me apresentou a obra da artista Ana Teixeira, intitulada Troco sonhos (1998-2007).
Ao conhecer essa obra, percebi que seria um dtimo trabalho para levar para nossas discussdes
no projeto.

No décimo encontro apresente aos/as participantes um material impresso sobre a artista,
Ana Teixeira, que explicava sobre a instalagao urbana troco sonhos. Dessa forma, retomamos
algumas discussdes sobre instalagao e sobre o tema “Trabalho e Trabalhador” Apds algumas
reflexdes uma A participante, Adriana, sugeriu que produzissemos uma instalacdo que recebeu
o nome de“Arvore do Sonhos"
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Figura 6 — A drvore dos sonhos, participantes da pesquisa, 2024

Fonte: arquivo da autora.

Para finalizar o projeto, décimo segundo encontro, conversamos sobre possiveis nomes para o
projeto e escolheram o titulo Aplicagcdo da arte nos conceitos do trabalho e da vida. A escolha
do nome da capa do dossié foi por meio de didlogo com os/as colaboradores, pois disseram que
“aplicar”seria no sentido de“usar”a arte no que entendem ser trabalho, seja ele na cidade ou no

campo, e na vida de cada um/a.

Apds a escolha de um titulo para o projeto, produziram, cada um a seu modo, 3 capa do dossié
(Figura 7). Os/as participantes criaram a capa do dossié com imagens de jornais, recortando
também letras dos jornais para escreverem o titulo do trabalho.

Os dossiés e as aprendizagens coletivas

Nesta quarta secdo, proponho-me a dialogar a partir de algumas falas dos/as colaboradores/
as para compreender a construgao do projeto de ensino e da pesquisa, sendo que cada
dossié oferece uma oportunidade de reflexdo acerca dos momentos significativos para os/as

estudantes sobre o que foi realizado.

Na construgado da capa do dossié (Figura 7), o colaborador llton escolheu uma imagem que, para
ele, refere-se a3 forma como a arte se manifesta. Ele comentou que a arte é como uma mercearia
que vende produtos em cada periodo histérico e que envolve o trabalho. A disposicao como
llton colou os recortes para formar a capa do dossié demonstra que ele enfatizou as palavras
“arte” e “conceito” da obra da artista Selma Parreira. A produgao de llton evidencia uma relagao
entre arte e a producao artistica da artista que Foi uma relagdo presente durante o projeto.
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Figura 7 — Capa do dossié do projeto de llton Dias Borges Junior, 2024

Fonte: arquivo da autora.

Observando as folhas do dossié, percebo que o processo dialdgico permitiu aos/as participantes
conheceremalguns conteddos das artes visuais enquanto estdvamos em didlogo com os artistas
e suas obras. A participante Soraia se sentiu 3 vontade para se expressar através da escrita, fato
que ndo ocorria no inicio dos encontros para o desenvolvimento do projeto de ensino. Ao ler o
que ela escreveu (Figura 15), percebo que observa com atengao o fundo da imagem escolhida e

busca relacionar a cor do céu com o sentimento de alegria

No ultimo encontro, momento em que fizemos uma avalia¢do do projeto de ensino com os/as
que estavam presentes na aulg, pedi a autorizacdo dos/as estudantes para gravar as falas deles/
as sobre como foi, para eles/as, esse periodo de realiza¢do do projeto. Comecei com a seguinte
pergunta:“O que vocés compreenderam sobre arte a partir da obra de Tarsila do Amaral?”

A arte pra mim, ela assim, trouxe para mim reflexao da vida passada, refletiu muito na
época em que a gente trabalhava, na época que a gente trabalhava mais era na roga.
Ent3o muitas imagens refletiram essa questao do trabalho na roga. N3o tinha tempo
para a gente td estudando direito e refletia muito sofrimento, na época da minha
juventude (Waldivino, 2024). (Sic)

O comentdrio do participante Waldivino demonstra como as reflexdes advindas da arte
reverberaram na vida dele. Assim, associa a arte com as memdrias de quando trabalhava naroga,
e expOe como a vida no campo foi dificil. Justifica que nao péde estudar no tempo considerado
certo pela LDB (Leis e Diretrizes de Bases da Educagao Nacional). Por isso, como hoje valoriza
tanto os estudos, as obras da Tarsila foram uma oportunidade de aprendizado por meio da arte.

O colaborador José Elias esclarece sobre o que aprendeu ao término do projeto de ensino:

Eu aprendi muitas coisas novas, eu entendi que a arte ndo se resume sé a uma pintura.
Ha muitas coisas no nosso cotidiano pode ser considerada arte, seja numa pintura, num
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livro que alguém t3 escrevendo, um gibi que a gente td lendo, também nas ferramentas
que a gente usa no nosso trabalho, no dia a dia abrange muitas coisas. Eu antes nao
entendia isso poderia ser arte, mas com esse projeto, eu aprendi que a arte tem muitas
coisas no nosso mundo que pode ser considerada arte, entendeu (José Elias, 2024).

E muito importante perceber que José Elias mudou a concep¢do que tinha sobre o que
compreendia ser arte, apds as discussdes e realizagao das atividades, pois percebeu que tudo
20 nosso redor pode ser utilizado para as produgdes artisticas e que essa reflexao se tornou
possivel com a realizagao do nosso projeto.

Consideragoes Finais

A proposta de desenvolver um projeto de trabalho para estudantes da EJA, buscando
promover o ensino de artes visuais, gerou muita inseguranga da minha parte como professora/
pesquisadora, pois n3do tinha ideia de qual seria o interesse dos/as estudantes e qual seria o

resultado.

Para iniciar a pesquisa, precisei estudar bastante para compreender a pesquisa participante
e para estar na condug¢ao do projeto de trabalho. Como pesquisadora, aprendi muito porque,
quando comecei, estava muito ansiosa sem saber como seria o resultado, uma vez que escolhi
uma artista que, para muitos, j3 havia sido trabalhada exaustivamente em outros projetos

voltados para o ensino de arte.

Eu n3o sabia como seria a recepgao dos/as estudantes, mas descobri que o projeto de trabalho
é uma maneira de fazer com que eles/as tenham interesse em construir conhecimento de uma

forma que ndo seja mondtona e nem cansativa.

No decorrer da pesquisa, fui percebendo que é preciso que o/a educador saia da sua zona
de conforto para buscar novas maneiras de desenvolver a3 mediagao para gerar aprendizado
mutuo. Segundo Barbosa e Horn (2008, p. 68), “os projetos criam estratégias significativas de
apropriagado dos conhecimentos que podem ser continuamente replanejados e reorganizados,

produzindo novos e inusitados conhecimentos”.

Esse replanejamento e a produgdo de novos conhecimentos, que os autores citam, ficaram
evidentes para mim. A medida que colocava em pratica o projeto de trabalho com os/as
estudantes da EJA, observava que nem sempre saia como planejado. Por isso, a cada encontro,
conforme os/as participantes apresentavam suas duvidas e seus comentarios, fui adaptando
o trabalho. Essa adaptagao gerou conhecimentos porque sempre estava estudando para que

pudesse conectar a cada encontro um aprendizado que se tornasse mutuo e dinamico.

O projeto de trabalho contribuiu, ainda, para que pudéssemos perceber que a arte desenvolve

o conhecimento. Partimos da producao artistica de Tarsila do Amaral, passamos pela producao
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de outros artistas como Eugénio Sigaud (1944), Chico Buarque (1971), Maria Auxiliadora (1972),
Marina Abramovic (2010), Thiago Hondrio (2013,2016), Ana Teixeira (1997-2007), até nos determos
na arte urbana e no conceito de instalacao.

Ao fazer uma autoavaliagdo da minha condug¢ao do projeto de trabalho, percebo que poderia ter
trazido para discussao a relagao de exploragao sofrida pelo trabalhador no sistema capitalista
e ter detalhado a relacao entre opressor e oprimido, discutido por Freire (1970), mas o projeto
que realizamos foi um projeto vinculado ao ensino de arte, que buscava aumentar o repertério
deles/as através das obras escolhidas, fundamentais para que o projeto de trabalho fosse
desenvolvido, pois foi a partir delas que os/as participantes trouxeram suas experiéncias de

vida para relacionar com a arte.

Ao término da pesquisa, entendo que a pesquisa participativa gerou conhecimento pedagdgico
para minha atuacdo docente como professora de Arte. Assim, passei a compreender com
Herndndez (2000) que o projeto de trabalho € um modo de o grupo se posicionar frente ao tema
escolhido, sendo que eu, como docente, posso ter a responsabilidade de promover experiéncias

que gerem aprendizagens.

Ademais,pude perceberque,quando Hernandez (1998) nao defineoque éum projetodetrabalho,
€ uma maneira de suscitar no/a docente o interesse de construir os seus préprios caminhos em
grupo. Isso porque ndo existe receita pronta, pois um projeto de trabalho é uma abordagem
pedagdgica que surge através do didlogo. Portanto, no caso do projeto que desenvolvemos, o

projeto permitiu a construgdo de conhecimento compartilhado e relacionado ao ensino de arte.
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O JOGO PROTAGONIZADO INFANTIL: O LUGAR ONDE FLORESCEM OS ATOS
ARTISTICOS TEATRAIS DAS CRIANGAS PRE-ESCOLARES

Cleonice Cortes de Sousa'’

Ana Lara Vontobel Fonseca?

Resumo

O presente artigo trata de uma Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) que examina
o Jogo Protagonizado Infantil como a primeira forma de expressado teatral das criangas pré-
escolares. O objetivo do estudo Foi entender como esse jogo se constitui em aprendizagem
e criagdo artistica. Este trabalho é fruto do meu processo formativo no curso de Mestrado
Profissional em Artes, cuja modalidade de pesquisa resultou em uma dissertagao. A base tedrica
que sustentou a pesquisa foi fundamentada principalmente em Vygotsky (2012), Elkonin (2009),
Slade (1978) e Cabral (2012). A pesquisa qualitativa foi realizada com 23 criangas de 3 a 5 anos,
que pertencem a uma turma de pré-escola de um Centro Municipal de Educagao Infantil (CMEI)
em Aparecida de Goiania. Durante a pesquisa de campo, foram analisados os acontecimentos,
desafios e possibilidades dentro de duas categorias de observagao: a situagao dramatica dejogo
livre e exploratoério, e a situagdo dramatica de jogo proposto e mediado. As reflexdes indicaram
que os atos artisticos das criangas se manifestam no Jogo Dramatico ou Jogo Protagonizado
InfFantil, e que as Artes podem ser oferecidas como vivéncias e experiéncias estéticas, quando
ha a disponibilidade e a atitude estética de uma professora mediadora, cuja formagao docente
é fruto de uma perspectiva estética.

Palavras-chave: Proposta pedagdgica. Jogo protagonizado/dramatico infantil. Ato artistico
teatral. Criangas pré-escolares.

' Graduada em Pedagogia (Faculdades Alfredo Nasser). Especialista em Educagao Infantil. (FABEC BRASIL). Mes-
tranda em Artes pelo Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Artes - Rede ProfArtes do Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goids/IFG-Campus Aparecida de Goidnia). Professora regente na Rede Mu-
nicipal de Ensino de Aparecida de Goiania, atuando na etapa da Educag3do Infantil. Endereco para acessar este CV:
http://lattes.cnpq.br/8872362388795158.
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Resumen

El presente articulo trata de una Investigacion Educativa Basada en el Arte (IEBA) que examina
el Juego Protagonizado Infantil como la primera forma de expresidn teatral de los nifios en
edad preescolar. El objetivo del estudio fue comprender cdmo este juego se constituye en
aprendizaje y creaciodn artistica. Este trabajo es fruto de mi proceso formativo en el curso de
Maestria Profesional en Artes, cuya modalidad de investigacidn resultd en una disertacion. La
base tedrica que sustentd la investigacidon se Fundamentd principalmente en Vygotsky (2012),
Elkonin (2009), Slade (1978) y Cabral (2012). La investigacidn cualitativa se realizé con 23 nifos
de 3 a 5 anos, que pertenecen a una clase de preescolar de un Centro Municipal de Educacidén
Infantil (CMEI) en Aparecida de Goiania. Durante la investigaciéon de campo, se analizaron los
acontecimientos, desafios y posibilidades dentro de dos categorias de observacion: la situacion
dramatica de juego libre y exploratorio, y la situaciéon dramatica de juego propuesto y mediado.
Las reflexiones indicaron que los actos artisticos de los nifios se manifiestan en el Juego
Dramatico o Juego Protagonizado Infantil, y que Ias Artes pueden ser ofrecidas como vivencias
y experiencias estéticas, cuando hay la disponibilidad y la actitud estética de una profesora
mediadora, cuya formacidn docente es fruto de una perspectiva estética.

Palabras clave: Propuesta pedagdgica. Juego protagonizado/dramatico infantil. Acto artistico
teatral. Niflos en edad preescolar.

Introdugao

Enquanto ndo tem Foguetes para ir 3 lua, os meninos deslizam de
patinetes pelas calcadas da rua.

(CECILIA MEIRELES)

Aepigrafequeabreestetextoéum pequenotrecho do poemade Cecilia Meireles intitulado: Para
Ira Lua. No poema, a escritora retrata meninos brincando na rua, mas dele, utilizo especialmente
as linhas que foram selecionadas na epigrafe, para provocar a seguinte reflexdo: “os meninos
deslizando de patinetes pelas ruas, estariam imaginando e dramatizando uma viagem para
a lua?” Convido, assim, os professores que atuam na Educacgdo Infantil (El),® principalmente
aqueles com turmas pré-escolares, a refletirem sobre essa questao, pois exercer a docéncia
com criangas nos oferece grandes possibilidades de pesquisa, permitindo observar como elas

vivenciam a infancia e experienciam a aprendizagem artistica por meio de seus jogos.

Partindo dessa reflexdo, que une os jogos infantis e a aprendizagem artistica, esse artigo

3 A Educacg3o Infantil, primeira etapa da Educagdo Basica, tem como finalidade o desenvolvimento integral da
crianga de até 5 (cinco) anos, em seus aspectos Fisico, psicoldgico, intelectual e social. A pré-escola corresponde ao
grupo de criangas de 4 (quatro) a 5 (cinco) anos de idade. (BRASIL, 1996).
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apresenta a pesquisa que desenvolvi no meu processo formativo do curso de Mestrado
Profissional em Artes, que resultou em uma dissertacao “quando investiguei o fazer artistico
teatral das criangas pré-escolares. Durante a pesquisa usufrui dos conhecimentos tedricos
de diferentes autores que abordam o jogo protagonizado infantil, o jogo dramatico infantil,
o drama como pratica artistica e educacional, a pedagogia da infancia e a relagdo entre Arte,
Educacgdo e Experiencia estética na educagao Infantil. Desenvolvi a pesquisa de campo através
de uma Proposta Pedagdgica com situagdes dramaticas, realizadas com 23 criangas em idade
pré-escolar, que fazem parte do Centro de Educac¢ao Infantil (CMEI), em Aparecida de Goiania,
onde atuo como professora regente.

Para compreender como a pesquisa foi estruturadas, realizada e quais foram seus efeitos, esse
texto estd dividido em quatro secoes, além dessa introducdo. Na primeira se¢do do texto reflito
sobre as inquietagdes que me levaram a fazer a pesquisa e que est3do relacionadas as minhas
errancias como docente (atuando em um contexto educativo em que as linguagens artisticas
do teatro e da dancga s3o vivenciadas como praticas de reprodugdo de agdes, nos eventos
da instituicdo) e as minhas caréncias de experiéncias artisticas que resultaram em um Ffazer
artistico com as crianc¢as voltado para a perspectiva adultocéntrica.®> Na mesma sec¢ao, exploro

o significado dos termos atos artisticos e suas relagdes com o Jogo Infantil.

Na segunda segdo mostro a revisdo bibliografica da pesquisa vista como sementes de
conhecimentos que foram lan¢cadas e que evidenciam a relevancia da perspectiva Histdrico-
Cultural de Lev Semenovitch Vygotsky (2012), da teoria do jogo de Daniel Borisovich Elkonin
(2009) com seu estudo completo e complexo sobre a psicologia do jogo, das andlises de Suzana
Marcolino et al (2014), (2014) sobre a teoria do jogo e a3 Educagao Infantil, além da utilizagdo do
Jogo Dramatico Infantil de Peter Slade (1978) como sinbnimo do Jogo Protagonizado Infantil.
Saliento ainda o drama como método® de ensino da autora Beatriz Angela Vieira Cabral (2012),

que me possibilitou planejar e desenvolver situacdes dramdticas com as criangas.

Durante a pesquisa, 3 medida que novas questdes surgiram e novas reflexdes sobre o drama e
arelagao Arte, Educagao e Experiéncia Estética ganharam forgas, consultei outros referenciais.
Entre eles destaco Paulo Freire (2017), Maria Carmem Silveira Barbosa (2010), Adriana Friedmann
(2020), José Martins Filho (2020), Marcos Vilela Pereira (2011), Jorge Larrosa Bondia (2002),

4 Aminha dissertagao de mestrado que tem como titulo: O Jogo protagonizado infantil: o lugar onde florescem os
atos artisticos teatrais das criangas pré-escolares, foi orientada pela Dr. Ana Lara Vontobel Fonseca, foi aprovada
pela banca de defesa, que ocorreu no dia 20/02/2025.

® 0 adultocentrismo pode ser visto como um processo, que invisibiliza criancas e adolescentes enquanto sujeitos
histéricos de lutas e transformacdes sociais, Que promove o apagamento da especificidade de suas vidas, na medi-
da em que as concebe como “protdtipos de adultos” numa perspectiva do vir a ser e ndo do j3 é. (Cavalcante, 2021).

6 Método de ensino é o termo utilizado pela autora Beatriz Cabral (2012) em sua obra, como titulo de seu livro. A
palavra drama é citada por ela como uma pratica artistica e educacional e nomeado como método de ensino, eixo
curricular e Jou tema gerador e como uma subarea do fazer teatral.
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Adrianne Ogéda Guedes e Michelle Dantas Ferreira (2018).

Na terceira secao descrevo como delineei os caminhos de pesquisa e relato como foi o
desenvolvimento da Proposta Pedagdgica pautada no Jogo Protagonizado Infantil, durante a
pesquisa de campo. J3 na quarta segao, apresento como foram os encontros com as criangas,
os desafios enfrentados e as possibilidades para o “florescer dos atos artisticos,” reveladas a
partir de duas categorias de observagao: “1° categoria- jogo livre e exploratdério” e “22 categoria

- jogo proposto/mediado.

Nas consideragdes, reflito sobre as experiéncias artisticas, enfatizando a importancia do Jogo
Protagonizado ou Dramatico Infantil como um espago de expressao artistica, apresentando ndo
s6 a relevancia da atitude estética de uma professora mediadora, como também a necessidade

de uma formagao docente com uma perspectiva estética para quem atua na Educagao Infantil.

As raizes das inquietagoes: errancias como ponto de partida para pesquisar os atos
artisticos infantis.

Escrever sobre as raizes das inquietacdes enquanto docente, foi importante porque revisitei
minha trajetéria pessoal e profissional. Esse resgate me proporcionou assumir, com consciéncia,
as minhas errancias e perceber que durante o percurso formativo no curso do Prof-Artes como
pesquisadora, vivenciei um processo de reconstru¢cao da minha identidade profissional e da
minha pratica educativa com as crianc¢as, que ndo poderia permanecer da mesma forma. Ao
revisitar minhas memarias de infancia e os lugares que ocupei com o corpo, descobri que as
caréncias artisticas e a auséncia de uma formagao na drea de ensino de Artes, limitaram o meu

Fazer artistico docente.

Diante dessa leitura critica sobre minhas prdprias experiéncias artisticas e de formacao,
afirmo que ofereci as criangas praticas limitantes, pois, ali no cotidiano com elas, j3 padronizei
expressoesepoliprocessosde protagonizagao,reduzindoaspossibilidadesdedesenvolvimento
da imaginagao e criatividade. J3 propus modelos de teatro e danga, com objetivo de agradar
plateias. Essas praticas s3o comuns no meu contexto profissional de atuacao e somente com
essasreflexdes, pude notar que as Artes s3o demonstradas paraas criangasde forma desconexa
de uma concepgao de Arte como conhecimento, assim como estd descrito em uma das leituras
que fiz em minha formacgao. Ver a Arte como conhecimento “é compreender o ensino de Arte
de forma contextualizada, como uma construgao social, histdrica e cultural, e que est3d ligado a
cognigao.” (Barbosa, 2015, n.p., apud Moreira, 2021, p. 37).

O reconhecimento de minhas errdncias me possibilitou buscar maneiras diferentes de abordar
o ensino de Artes e a me questionar “como a Arte poderia ser vivenciada na Educacao Infantil?”
Compreendi que as reflexdes, os estudos tedricos, os ensinamentos dos professores e alguns

atravessamentos de minha formag3ao em percurso me levaram ao Jogo Protagonizado Infantil,
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na procura por melhores praticas e experiéncias artisticas teatrais com as criangas. Nesse
sentido, a partir das minhas inquietagdes e com os estudos acessados na Formagao continuada,
desenvolvi o projeto de pesquisa para investigar o Jogo Protagonizado Infantil e sua relagao
com os atos artisticos das criangas pré-escolares.

Na pesquisa, a palavra “ato” vai além do significado simples de “capacidade para agir” e “agdo" e
o termo “ato artistico” é uma combinacado de palavras que se baseia em referéncias tedricas. O
termo foi citado nos estudos das autoras Francine Costa de Bom e Luciane Maria Schlindwein
(2018), que analisaram jogos de criangas de 4 a 5 anos. Elas consideraram o jogo na infancia
como“um ato artistico criador’, Fundamentando-se em autores como Leontiev (2002), Vygotsky
(2012) e em Elkonin (2009). Em suas pesquisas o0 jogo infantil também é associado a Arte por ser
uma atividade humana repleta de emogdes que ajuda na constituigdo da crianga.

Influenciada pelas autoras, nessa investigagao, o termo “ato” também se conecta ao ato criativo
de Vygotsky (2012) e a interpretagao de papéis sociais do Jogo Protagonizado Infantil, de Elkonin
(2009), buscando entender como as criangas aprendem a linguagem artistica, especialmente a
linguagem teatral. No entanto,ao termo“ato artistico”" também atribuo o significado de"“atuagao”
ou‘representagao”do drama criativo, presente no Jogo Dramatico Infantil, de Peter Slade (1978).
A relagdo que fago entre jogo infantil e Arte é baseada em seu estudo analitico sobre o Jogo
Dramatico Infantil e nas experiéncias sobre drama como pratica artistica e educacional, citadas

por Cabral (2012) em sua obra ‘o0 drama como método de ensino.”

Na minha investigagado, unir os termos “ato artistico” e criangas "pré-escolares’, justifica-se
porque a idade pré-escolar é a faixa etaria do publico-alvo desta pesquisa e porque h3, no
didlogo com diferentes autores da psicologia do jogo, principalmente pela teoria do jogo de
Elkonin (2009) e o Jogo Dramatico Infantil de Slade (1978), um destaque principal as criangas
em idade pré-escolar.

Destaco ainda que o uso do verbo Florescer, utilizado no titulo da dissertagdo e deste artigo,
Foi uma escolha pessoal feita mediante as discussdes sobre o trabalho de pesquisa. O verbo
com significado voltado para o processo de crescimento e de desenvolvimento, surgiu em
meio as orientacdes e consideracoes feitas por minha orientadora de pesquisa: Dr. Ana Lara
Vontobel Fonseca. Ela me incentivou a refletir se as criangas e professores “florescem juntos,’
ou seja, se aprendem e ampliam os conhecimentos sobre as linguagens artisticas, em um fazer

artistico conjunto.

As sementes de conhecimentos lan¢adas na pesquisa

A perspectiva histérico-Cultural e os conhecimentos de Vygotsky (2012), trouxeram para as
discussdes da pesquisa descobertas pertinentes sobre aimaginagao e a criatividade no periodo
dainfancia.Para o autor, o fazer artistico das criangas pré-escolares é uma experiéncia coletiva,

e 0 que ocorre com seu desenvolvimento e aprendizagem estao intimamente relacionados ao
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ato de criar, imaginar e brincar.

Vygotsky (2012, p. 58) cita a infancia como um periodo mais apropriado para o desenvolvimento
da imaginagao e da criatividade, para ele “é o periodo em que mais se desenvolve a fantasia [..]
e 3 medida que a crianga se desenvolve, a sua imaginagado e a forga da sua fantasia comegam
a diminuir" Para ele o ato criativo é apresentado como ato humano, que d3 origem a algo novo
e nesse caso nao s6 reproduzimos um comportamento baseado em nossas memadrias como

também criamos experiéncias, dessa forma:

Na primeira infancia, encontramos processos criativos que se manifestam sobretudo
nos jogos.[..] O jogo da crianga ndo é uma simples recordagado do que viveu, é antes uma
reelaboracao criativa das impressoes ja vividas, uma adaptacdo e construcdo, a partir
dessas impressdes, de uma nova realidade resposta as suas exigéncias e necessidades
afetivas. (VYGOTSKY, 2012, p. 27).

A partir de sua teorizagdo podemos considerar a existéncia dos atos artisticos nas brincadeiras
das criangas que vivem seu tempo de infancia imaginando, fFantasiando e criando agdes e
brincadeiras, que representam o modo como elas compreendem o mundo social e, portanto,
o modo como fazem e vivenciam a Arte. Podemos ainda dizer que no Jogo Infantil a crianga
vivencia o ato criativo, portanto, no contexto educacional, é de extrema relevancia considerar o
ato criativo como fomentador de elementos das diferentes linguagens artisticas, pois a crianga

brinca imitando, dangando, cantando, representando papéis etc.

O psicélogo Elkonin (2009), autor da obra Psicologia do Jogo, também contribuiu
significativamente com esta investigagao,ao demonstrar o Jogo Protagonizado Infantil como o
modo préprio das criangas aprenderem e fazerem Arte. Elkonin (2009), inspirado por Vygotsky,
confirmou a importancia da imaginagdo e da criatividade na infancia, tendo como uma das

referéncias de processo criativo "o jogo" Conforme seus estudos:

No jogo das criangas em idade pré-escolar, o principal é o papel que assumem. No
processo de interpretagao do seu papel, a crianga transforma suas agoes e atitudes
diante da realidade. Nasceu assim a hipdtese de que a situac3do Ficticia,em que a crianca
adota o papel de outras pessoas, executa suas acoes e estabelece suas relacdes tipicas
nas condigdes ludicas peculiares, € o que constitui a unidade fundamental do jogo.
(ELKONIN, 2009, p. 2).

E possivel perceber, conforme as manifestacées do autor, que a interpretac3o de papéis sociais
é importante no jogo das criangas pré-escolares, apesar da existéncia de niveis de jogo. Suas
consideragdes nos permitem também entender melhor como cada crianga manipula, explora
e atua com os objetos, observando como agem, interpretam e se relacionam com os papéis

sociais, ou seja, como vivenciam o drama, @ danga, 3 musica e outras linguagens artisticas ao
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brincar.

Portanto, a teoria do jogo de Elkonin (2009), possibilitou a mim, e pode possibilitar aos docentes
que atuam na El, uma maior compreens3do acerca do desenvolvimento do jogo infantil e seus
niveis, para observar, organizar e proporcionar praticas educativas, considerando cada nivel

evolutivo de jogo e como cada crianga reage nas brincadeiras e com as propostas.

Os estudos tedricos sobre drama também Foram fundamentais na minha pesquisa e, por isso,
evidencio as contribuigdes de Peter Slade (1978), com suas explicagoes sobre o Jogo Dramatico
Infantil, bem como as reflexdes e experiéncias do drama como pratica artistica e educacional,
proposto por Cabral (2012).

Em seu estudo analitico sobre o drama criativo, Slade (1978, p. 11) cita a figura do professor
no ensino de Artes com as criangas, dizendo que “o adulto n3ao pode ser um mero polidor,
transmissor de informagdes e sim um ser sensivel e capaz de proporcionar que 3 crianga
encontre a autoexpressao e atinja o pleno desenvolvimento de sua personalidade. Refletindo
sobre isso, recordei-me das minhas inquietacdes, dificuldades e praticas limitantes e agora,
com olhar de professora pesquisadora, que constréi aos poucos outra identidade no meu fazer
artistico docente, evidencio um alerta que o préprio autor nos faz:

Antes dos cinco anos de idade se faz tudo para evitar o exibicionismo. Aos cinco anos,
continue a evitar teatro, palco e pegas escritas. A crianga ird criar com nossa ajuda, por
isso vamos estimular a improvisagao, movimento, situagoes e linguagens improvisados.
(SLADE, 1978, p. 35).

n

A partir desse alerta, o autor deixa claro que nossas atitudes docentes com as “apresentacgdes
das criangas, expostas aos adultos, sem considerar sua expressividade, protagonismo, interesses,
imaginagao e criatividade com espontaneidade, n3o contribuem com seu desenvolvimento e
nem proporcionam boas experiéncias artisticas. Ele pede para que, nds adultos, ajudemos as
criangas a criarem e imaginarem, através do estimulo ao movimento e as situagdes e linguagens

improvisadas. Conforme o autor:

Teatro significa uma ocasido de entretenimento ordenada e uma experiéncia emocional
compartilhada; hd atores e publicos diferenciados. Mas a crian¢a, enquanto aindailibada,
n3do sente tal diferenciacao, particularmente nos primeiros anos — cada pessoa é tanto
ator como auditério. (/bid, p.18).

Nesse contexto do drama, o autor esclarece que as experiéncias das criangas s3o emocionantes
e pessoais e podem se desenvolver em direcdo as experiéncias pessoais, individuais ou em

grupo, mas em nenhuma delas had qualquer consideragdo do teatro no sentido adulto, isso
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sé ocorre quando é uma imposicao (Slade, 1978, p. 18). As explicagdes do autor demonstram
novamente que, enquanto adultos, nds, professores de Educacao Infantil, n3o devemos impor
as formas de apresentagdes teatrais ou de outras linguagens artisticas as criangas, a partir das
nossas perspectivas adultocéntricas. Ele aponta como as criangas enxergam e sentem a atuagao
com pleno envolvimento, em uma absorg¢do na qual todos participam, onde n3ao ha divisdo de
espectadores e atores, pois todos sao fFazedores.

Jd aautora Cabral (2012), que trouxe para o Brasil a proposta do Drama como método de ensino,
ou seja, o0 teatro como pratica artistica e educacional, foi pertinente e interessante para a minha

investigagao e realizagdo de situagdes dramaticas com as criangas pequenas da El.

O drama é conceituado pela autora“como uma subdrea do fazer teatral, baseado num processo
continuo de exploracao de formas e conteddos relacionados com um determinado foco de
investigagao (selecionado pelo professor ou negociado entre professor e aluno).” (ibid, p. 12).
Nas suas pontuacdes sobre o drama se destacam, entre outras coisas: o conceito de drama, o
contexto e circunstancias de ficgdo, o processo dramatico em grupo, o pacote de estimulos, a
mediagao do professor personagem e 3 relevancia da quantidade, assim como da qualidade
do material oferecido na ambientacdo cénica. Esses conceitos foram essenciais para o

planejamento da proposta pedagdgica com as criangas.

O contexto e circunstancias de ficcao s3o explicados pela autora demostrando que ao
“fazer teatro/drama entramos em uma situacdo imaginaria, no contexto de ficcdo e que as
aprendizagens nascem desta situacao, pois realizamos agdes e atitudes nem sempre presentes
em nosso cotidiano."(Cabral, 2012, p.12). Para ela:

Nesse contexto hd o cruzamento entre o real e o imagindrio e as criangas conseguem
interagir como participantes destas duas realidades,” transitando entre os contextos,
desde que as circunstancias sejam convincentes em seu tema/assunto, que haja
disponibilidade de informagdes e materiais para o grupo e que a situagdo dramatica
proposta traga a tona questdes referentes a histérias de vida e memorias, ou seja
que exista interacdo entre os contextos de ficgao, contexto social e contexto de
ambientagao cénica. (ibid, p .13).

Dessa forma, no processo de construcao da situagcao dramdtica com as criangas, é fundamental
que a professora, visto pela autora como investigadora, utilize temas e assuntos que fazem
parte do interesse das criangas, suas curiosidades, memodrias e tradicdes, com atividades
culturais e sociais. Essa escolha estimula a participagao e aumenta a interagao com os sujeitos.
Cabral (2012) também esclarece que o contexto dramatico, cria elos de forma significante
para o cruzamento tematico, permitindo que os participantes se sintam livres e 3 mediagcao
da professora, na esfera da ficcao, adquire conotacao de parceria. Ela também destaca como

“recurso pedagdgico eficaz para estimular a participagao dos alunos, o pacote de estimulos
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composto! (ibid, p.36). Trata-se:

Do conjunto de artefatos, objetos, fotografias, cartas, documentos em uma embalagem
apropriada, para que a histdria que se desenvolve a partir dele ganhe significancia
através do cruzamento de seu conteuddo. Os artefatos funcionam como uma alavanca
para iniciar e impulsionar o processo dramdtico e vao se tornando menos importantes
3 medida que a imaginagao do grupo se fortalece. No decorrer do processo dramatico
poderdo funcionar como uma referéncia continua aos fatos que |he deram origem.
A caracteristica mais importante do pacote de estimulo parece ser o envolvimento
emocional do grupo com o tema. (/bid, p. 36-37).

A autora fala n3o sé da relevancia desse conjunto de materiais, mais também da importancia do
papel da professora dentro do processo em drama, para estimular a participacao das criangas. A
professora € uma mediadora quando usa o drama como pratica artistica e educacional,quando
assume papéis ou personagens e interage com os estudantes em diferentes contextos. Para
Cabral (2012. p. 36),"a eficacia do drama na Educacao e formacao do aluno reside na sua eficacia

como forma de arte'”

Estas reflexbes me Fazem revisitar a postura democratica e critica do “ato de ler o mundo”
proposto pelo professor Freire (2017, p 19). Para ele “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra,’ e a educacao, como um ato democratico, deve valorizar as vozes e realidades das
criangas, proporcionado a liberdade de express3do. Assim, tanto a partir de suas reflexdes,
quanto através das ponderacoes de Cabral (2012), a relevancia do envolvimento emocional
dos educandos é crucial. A pratica educativa com as criangas requer um processo dialético de

construgado de conhecimentos, em que a professora e crianga aprendem juntos.

A pesquisa contou também com autores da Pedagogia da Infancia’ e seus estudos que
consideram ‘as crian¢as como seres humanos dotados de ag3do social, portadores de histodria,
capazes de multiplas relagdes, produtores de formas culturais préprias construidas com seus
pares.! (Barbosa, 2010, n.p.). Nesse contexto, Friedmann (2020), educadora e antropdloga, nos
convida a fazer reflexdes sobre a vez e a voz das criangas. Ela nos provoca a avangarmos na
construgdo de conhecimentos a respeito das diversas infancias, suas linguagens e culturas,
trazendo a importancia do reconhecimento das criangas como atores sociais e nos desafiando
como adultos a ressignificarmos nossas agoes adequando-as 30s interesses e necessidades

dos diversos grupos infantis na escola.

Para esta autora, o brincar das criangas deve ser percebido como “a linguagem essencial das

” Pedagogia da Infancia é um conjunto de fFundamentos e indicagdes de agado pedagdgica que tem como referéncia
ascriangaseas multiplas concepgdes deinfanciaemdiferentes espagos educacionais.Essa perspectiva pedagdgica
consolida-se, na contemporaneidade, a partir de uma critica histdrica, politica, sociolégica e antropoldgica aos
conceitos de crianga e infancia (BARBOSA, 2010).
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criangas, linguagem expressiva da natureza e da cultura” (ibid, p.77) e

Aarte é um dos maisimportantes canais de expressdo dos seres humanos, nos ajudando
3 canalizar nosso inconsciente e nossas emogdes, Nosso entendimento de mundo.
Vai muito além da estética e dos materiais, suportes e ferramentas utilizadas. Ela é a
linguagem expressiva simbdlica e privilegiada que a humanidade usufrui. (FRIEDMANN,
2020, p.77).

Dentro dessa perspectiva de reconhecimento e de valorizagdo das expressdes infantis, as
linguagens artisticas se tornam fundamentais na pratica educativa e, por isso, é imprescindivel
ao0s professores(as) serem mediadores do fazer artistico com as criangas. Segundo o professor
criancista Altino José Martins Filho (2020),“a docéncia é exercida na pratica cotidiana e ndo se
faz sem as criancgas, a docéncia e a vida s3o uma coisa sé! Nossas criangas precisam “viver a

escola" e ndo "viver na escola”. (Martins Filho, 2020, p. 239).

Para o autor, a escola deve ser um lugar de vida onde as criangas, que sao sujeitos criativos, com
capacidades de autonomia e participativas nas relagdes com adultos e com outras criancas,
manifestam suas diferentes expressoes e necessidades, sua forma de sentir, de viver e de
estar no mundo. Para ter essa percepcao sobre a escola e valorizar as expressdes das criancgas,
primeiro é preciso que as instituigdes e os docentes reconhegam a intima relagdo entre Arte,

Educacgdo e Experiéncia estética.

Relacionar Arte, EJucagao e Experiéncia Estética significa dizer que os espagos educacionais
de El e os docentes est3o abertos para novas praticas artisticas com as criangas. Estar aberts,
para a professora de El, significa ter um novo olhar sobre o ensino de Artes, ter uma atitude
estética, estar disponivel para novas possibilidades e proporcionar as criangas experiéncias
estéticas. Segundo Pereira (2011, p. 114), a atitude estética “é uma atitude desinteressada, é uma
abertura, uma disponibilidade n3o tanto para a coisa ou 0 acontecimento ‘em si, naquilo que ele
tem de consisténcia, mas para os efeitos que ele produz em mim, na minha percepgao, no meu

sentimento.”

J3 uma experiéncia estética, conforme os estudos de Jorge Larrosa Bondia (2002, p. 24), é vista

como algo com mais sentido:

Como possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, e requer um gesto de
interrupgdo... requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da ag3ao.
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Uma educagdo que seja estética, com sentido, com beleza, leveza e liberdade de expressao dos
corpos e das vozes, deve ser 0 espago no qual as criangas tém o direito de vivenciarem as mais
belas experiéncias no campo das Artes e a professora, por sua vez, tem um papel importante
nesse contexto.

A formacao da professora também deve ser o fruto de uma formacado que ndo tem Férma, que
ndo est3 limitada e que pode proporcionar vivéncias coletivas de experiéncias estéticas. Para
Guedes e Ferreira (2020) o professor de Educacao infantil deve vivenciar uma formacgao que
o considere como sujeito protagonista e autor do seu processo formativo, uma Formag3ao que
promova “outras formas de encontro entre o corpo, a teoria e a pratica no campo da educacao.”
(ibid, p 09.).

Na defesa de uma formacao pautada também nas vivéncias, as autoras defendem:

Que uma formagao estética requer olhares, escutas, falas, disponibilidade para o outro;
vontade de se expressar verdadeiramente e acolhimento para receber o que se
expressa, sem julgamentos, valores, pudores; sempre afetando de alguma forma,
deixando marcas que, muitas vezes, sdo sentidas no mais profundo siléncio e que se
expressam em um gesto, em um toque, em um olhar. (ibid, p. 08).

Dessa forma, com uma educagao voltada para perspectiva estética, a professora que atua
Educagao Infantil podera exercitar uma docéncia que considera“a dimensao do saber sensivel,
da vivéncia corporal, que integre sensibilidade e inteligibilidade” trazendo novas possibilidades
as suas praticas educativas (Guedes; Ferreira, 2018, p. 225).

Partindo dessas consideragdes, o fazer artistico na Educagdo Infantil pode ganhar outra
perspectiva, uma perspectiva estética e foi nesse sentido, que durante a pesquisa, desenvolvi
uma Proposta Pedagdgica sobre o Jogo Protagonizado Infantil e o fazer artistico das criangas
pré-escolares,buscando possibilitar aos professores,que atuam na Educacao Infantil pensarem

em outras praticas educativas com as linguagens artisticas, principalmente do teatro.

O percurso metodoldgico: Os caminhos trilhados na pesquisa

O estudo desenvolvido sobre o Jogo Protagonizado Infantil o fazer artistico teatral das criangas,
utilizou nao sé a pesquisa bibliografica que fFoi descrita na segao anterior, como também um
processo de investigacdo em campo. A pesquisa qualitativa seguiu a abordagem da Pesquisa
Educacional Baseada em Arte (PEBA). Um processo de investigagdo que considera tanto a
interpretacdo e participacdo das criangas, quanto as minhas percepg¢des como professora

pesquisadora, refletindo sobre os atos artisticos em meio a desafios e possibilidades. Segundo
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Siegesmund e Vasconcellos (2019, p. 185), a pesquisa em Arte é uma abordagem que valoriza a

produc3do artistica na relagao entre sujeitos e situagoes, sendo uma forma de conhecimento.

Dessa forma, no percurso metodoldgico da pesquisa, busquei conectar Arte e Educagao,
almejando proporcionar experiéncias estéticas as criancas. Realizei a pesquisa de campo no
Centro Municipal de Educacao Infantil (CMEI), localizado em Aparecida de Goiania, onde atuo
como regente de uma turma pré-escolar. O publico-alvo da pesquisa foram criangas com idades
entre 3 e 5 anos, totalizando 23 participantes. As criancas foram convidadas a participarem e

aceitaram ser as criangas aventureiras, durante os Nossos encontros.

Os encontros com as criangas ocorreram em conformidade com o termo de autorizagao e
garantias éticas, assinado pelos responsaveis, pois todos os participantes foram assegurados
através do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), que foi aprovado pelo Comité
de Etica em Pesquisa do Instituto Federal de Goids - CEP/IFG®. Mesmo com essas garantias,
para maior privacidade dos participantes, optei por trocar os nomes reais por nomes de
diferentes flores.

Os encontros ocorreram em duas etapas, que nas reflexdes, se transformaram em duas

categorias de observacao: "o Jogo livre e exploratdrio” e “o Jogo proposto e mediado.”

O Florescer dos atos artisticos teatrais das criangas préescolares

Na primeira situacdo dramatica, realizei os cinco primeiros encontros com as crian¢as, atuando
como professora observadora. Cada encontro foi conduzido por uma atividade especifica,
que incluiu: “convite para as criangas com a apresentagdo de objetos”; “formagao da equipe
de criangas aventureiras”; "exploragao dos espagos de brincar pelas criangas aventureiras”, e

“trazendo de casa: jogo da imitagao e jogo da roleta.”

Paraanalisara ocorréncia dos atos artisticos das criancas nessa situacao, foram feitas reflexoes
a partir dos seguintes questionamentos: Durante as brincadeiras livres e exploratdrias das
criangas, houve ocorréncia dos atos artisticos? quais foram os atos artisticos percebidos?

houve espontaneidade individual ou em grupo? Ou os atos foram somente reproduzidos?

Eimportante esclarecer que ao explorar os objetos diferentes no primeiro encontro (brinquedos
tematicos, brinquedos nao estruturados, tecidos, instrumentos, figurinos, acessorios, objetos
naturais, objetos de papelao, aparelhos eletrénicos e outros) as criangas utilizaram maior

tempo de manipulagado para descobrir as funcdes ou atribuir Funcdes aos objetos e, por isso,

8 CEP/IFG trata-se do Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do Instituto Federal de Educag3o, Ciéncia e Tecnologia
de Goids, pois essa pesquisa contou com 3 colaboragdo/participagao de sujeitos e tem aprovagdo pelo CEP/IFG,
Plataforma Brasil, sob o NUmero 75345723.3.0000.8082. (Para pesquisas que envolveram a participacdo e/ou
coleta de dados/informagdes de seres humanos).
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fFicarem mais evidentes algumas construgdes de jogo infantil com agdes Iudicas e interpretagao

de papeis, a partir do segundo encontro.

Durante as brincadeiras livres,como professora observadora,enfrentei o desafio de ndointervir
enquantoascriangaspediamqueeu participasse.Portanto,aoassumiraposturadeobservadora
por maior tempo, notei alguns atos artisticos tanto em agdes individuais quanto em grupos. No
primeiro encontro, ao explorarem diversos objetos (como brinquedos tematicos, brinquedos
ndo estruturados, tecidos, instrumentos, figurinos, acessdrios, objetos naturais, objetos de
papeldo, aparelhos eletrénicos e outros), as criancas passaram mais tempo manipulando-os,
0 que fez com que o jogo infantil, com agdes lUdicas e interpretagdo de papeis, ficasse mais
evidente a partir do segundo encontro.

Percebiquenessesencontros,ascriangasmaioresde4anoseumacriangacom5anos,sedestacaram
por utilizarem os objetos e a expressado corporal para interpretar alguns papéis, mesmo com curta
duragao. Para exemplificar, cito o grupo de meninas que cozinhava utilizando panelas, o grupo de
meninos que tocam instrumentos e cantavam e um grupo de criangas que exploravam itens de
maquiagem e faziam de conta que estavam se maquiando para passear. J3 as criangas menores
(com 3 anos ou 4 anos completos) manipulavam por mais tempo e individualmente os objetos, suas
acoes aconteciam de forma rapida, trocando-os ou acumulando-os em torno de si, sendo esta sua

atuagao com eles, apesar da menor expressao vocal ou corporal.

Refletindo sobre esses acontecimentos, retomo as contribuicdes tedricas de Slade (1978, p.19),
quando este diz que ha dois tipos de jogos nas agdes das criangas: o jogo projetado e o jogo
pessoal. No jogo projetado, os objetos com os quais se brinca, mais do que a pessoa que est3
brincando, criam vida e exercem atuagado; enquanto no jogo pessoal o drama é visivel, pois a
pessoa inteira, o eu total, é usado e a tendéncia é para barulho e esforco fisico por parte da

pessoa envolvida.

Notei também que nas agdes das criangas maiores de 4 anos, foram perceptiveis algumas
agdes presentes nas observagdes de Elkonin (2009, p. 216), quando ele diz que "nas agoes das
criangas com os objetos, existem os autores dessas agdes, que s3o os adultos”e quando analisa
os diferentes niveis de jogo, para ressaltar que “o jogo protagonizado é caracteristico das
criangas do final da idade pré-escolar, como jogo social, cooperativo, de reconstituigdo de papéis e
das interagdes dos adultos” (Linasa, 1980, n.p. apud Elkonin, 2009, p.100).

J3 na segunda etapa, foram realizados mais treze encontros com as criangas, totalizando os
dezoito encontros da Proposta Pedagdgica. No entanto, diferentemente da primeira etapa, a
minha participagdo foi como professora-personagem, dentro das situagdes dramaticas com
jogo proposto e mediado. Nesta etapa, cada encontro foi orientado por novas temadticas,
sendo elas: “criangas aventureiras protagonistas (jogo de mimica, jogo de dramatizagao de
personagens das profissdes, entrevista com os aventureiros),” “toda aventura tem histdria e

nu

mistério;” "dramatizacao da musica: o manjar dos monstros,” "aventureiros fazem descobertas
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sobre cultura e tradigdo popular (os pecadores e as lavadeiras),""jogo dramatizado e dangado (o

passeio dos aventureiros ao sitio casa azul),'"aventureiros brincam de restaurante.”

Nesse contexto, estive imersa na situagao dramatica e fiz parte do jogo, me transformei

nou n u nou n ou

em personagens e fui “vendedora de sandalias,” "narradora,’ “paciente,” “repdrter,

menino,
“marinheiro” e outros personagens.” Juntos participamos das propostas e fizemos descobertas
sobre novas possibilidades, mas ressalto que surgiram também alguns desafios.

A andlise dos eventos da segunda etapa foi orientada pelas seguintes questdes: quais atos
artisticos foram percebidos nas agdes das criangas? quais novas manifestacdes individuais
OU em grupo ocorreram? 3as criangas apresentaram facilidade ou dificuldade? qual foi a
contribuigdao da mediagao docente e da participagao da professora-personagem para os atos

artisticos das criangas?”

Para comegar vivenciamos algumas dificuldades na participagdo das criangas, especialmente
na participagao das criangas que tem o diagndstico do Transtorno do Espectro Autista (TEA),
cuja exploragao de objetos e atuagao sao especificas e deve ser em conformidade com foco de
interesse ou aceitagao para brincar e interagir em grupo ou individualmente. Soma-se aisso o
numero maior de criangas na turma (superlotagao). Outro acontecimento importante, durante
alguns encontros, foi que as criangas perceberam o celular gravando e algumas comegaram a
focar a atengao nessa gravagado. Em determinados momentos, fomos interrompidos por adultos

entregando documentos na sala.

Estas situagbes me fizeram buscar novas estratégias, por isso usei um pequeno painel para
a equipe de funcionarios saberem os momentos dos encontros de pesquisa, e que estavam
sendo gravados. Mudei a dinamica do circulo dos aventureiros e as dramatizagdes foram feitas
com o grande grupo da turma, com pequenos grupos, em duplas ou individualmente. Usamos
objetos de interesse das criancgas, principalmente brinquedos tematicos para atuacdo das
criangas com TEA. Utilizamos tatame emborrachado, tapete de tecido e paletes na montagem
do espacgo cénico. Esses espagos indicavam o lugar para nossas dramatizagdes e transformagao
em personagens. As situagdes dramaticas também foram integradas a proposta pedagdgica da
instituicdo, que previa entre outras praticas educativas: projeto sobre alimentacdo saudavel,

salde e higiene, ensino sobre as profissdes e a festa junina do CMEL.

A partir das observagdes que foram feitas durante os encontros, considero que mesmo diante
desses desafios, a ocorréncia dos atos artisticos foi evidente, ou seja, houve um florescimento
de atos, mais visiveis e com maior tempo de duragao, tanto nas agdes das criangas menores (com
3anosou4anos completos) quanto nas agdes das criangas maiores (com mais de 4 anos ou com
5anos). Entre os atos artisticos, destaco alguns exemplos percebidos durante as dramatizagdes.

Na dramatizag3do sobre as profissdes, a crianga Aldrago, (4 anos) assumiu o papel de médico
e me aplicou uma injegao. J& Carobinha (4 anos) e seu amigo Chuveirinho (4 anos) encenaram

um atendimento médico, em que Carobinha atuou como doutora e Chuveirinho como paciente.
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Outras criangas de 4 anos decidiram interpretar uma vendedora de sandadlias e seus clientes.
Begdnia foi a vendedora, enquanto Horténcia, Chuveirinho, Algodao do Cerrado e Mimosa foram
os clientes.

Ao analisar os encontros, percebi que minha transformagdao em professora-personagem
incentivou as criangas a se envolverem de forma lUdica, brincando, imitando e dangando
livremente, especialmente nos espacos cénicos com tatame emborrachado ou tecido e, apesar
dos desafios, houve um reconhecimento desse ambiente como um local de transformacao,
dramatizacao e interpretacado de papéis. Além disso, observei que os atos artisticos se tornaram
mais evidentes,poisascriancasdemonstraramexpressoes corporais marcantes,representaram
papéis sociais e criaram mimicas.

Notei também que 3o organizar com as criangas 3 ambientagdo cénica, disponibilizei objetos
de cena que remetiam as brincadeiras anteriores dos primeiros encontros. Um conjunto de
objetos que, a3 meu ver, funcionaram como um pacote de estimulos, que de acordo com Cabral
(2012, p. 36),"corresponde ao “conjunto de artefatos [...], que Funcionam como uma alavanca para
iniciar e impulsionar o processo dramatico.”

Para exemplificar outros atos artisticos das criangas, cito a proposta “toda aventura tem
histéria e mistério. Os atos artisticos foram percebidos nas agdes das criangas maiores de 4
anos, pois elas fizeram narrativas e dramatizagoes, estruturando suas histdrias ou encenando,
demonstrando imaginagao, utilizando a voz, explorando os objetos de cena e produzindo
efeitos sonoros. Alguns relatos demonstraram essas agdes, mas trago um, que contempla uma
narragao de uma das criangas:

"A bruxa transformou esse menino que se chamava Arthur e sua mae o expulsou da casa.
Ele dormiu e acordou, pegou a espada e estava estranho. Ai ele foi |3 para a janela, olhou
eviu o telhado,um bicho na rug, ele viu a casa assombrada com um monte de bichos que
pegou esse menino. Aia mae dele estava procurando falando:“-Arthuuuurr”. Ai ele viu os
monstros querendo colocar ele na vasilha de uma bruxa. Ai a bruxa apareceu e colocou
ele no caldeirdo e transformou ele em comida. Ele saiu de dentro do caldeirdo e ai saiu
da casa assombrada e finalmente apagou a luz [..]" (Coroa de Natal, 2024).°

A narragao da crianga Coroa Natal foi repleta de elementos da linguagem artistica teatral como
expressao corporal, facial e vocal, interpretagao de personagens, atuagao, uso de Figurino
e dos objetos de cena. A crianga estava imersa no jogo dramatizado e suas acodes e atitudes
assumindo diferentes papéis e Fungdes, demonstraram exatamente o que defende Vygotsky
(2012, p.118), sobre 0 jogo como “a primeira forma de dramatizagao, que é caracterizada por uma
significativa e valiosa qualidade que une o ator, o espectador, o autor da pega, o cenarista e o
técnico numa Unica pessoa".

9 Coroa de Natal é o codinome de uma crianga com 4 anos, estudante da turma de pré-escola e que foi participante
na pesquisa de campo.
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A minha participacdao como professora personagem foi relevante na situagdo dramatica
e algumas perguntas que utilizei para incentivar as criangas, Facilitaram o processo de
dramatizacdo. Entre as perguntas se destacaram: Qual era a histdria (enredo/dramaturgia)?
Quem era o personagem? Onde estava (lugar dramatico)? O que fazia (agdo dramdatica)? O que
aconteceu (conflito dramatico/desenlace)? Dessa forma, as criancas participaram com maior
atuagdo respondendo as perguntas. Também observei nas ag¢des das criangas menores (3 e 4
anos completos) uma insisténcia na manipulagdo dos brinquedos tematicos com suas fungoes
e por mais tempo. Nesse momento, realizaram agdes conforme o que Elkonin (2009, p. 238)
prop0s para esta idade: "entre as criangas de 3 e 4 anos, o material dirige, em considerdvel grau,
o tema do jogo, e mais tarde as criangas atribuem ao material as propriedades que desejam.”

Outraobservagaoimportantefoipercebidanos“jogosdramatizadosedangados’,poisintegramos
as agoes da pesquisa, com a festa cultural e junina do CMEI. Enfatizo que esses encontros foram
especiais, porque utilizei elementos ndo sé do Teatro e da Danga, como das Artes visuais, para
investigar os atos artisticos das criangas. Nos encontros, conhecemos e apreciamos as pinturas
e obras de Arte sobre as lavadeiras e os pescadores, discutimos algumas questdes relacionadas
as tradicoes e cultura popular em que esses oficios sdo destaques. Pesquisamos sobre os

artistas nao sé das obras visuais, como artistas que ja foram lavadeiras.

Esses encontros nos possibilitaram alcangcar o nosso propdsito de criarmos uma forma de
participarmosda festajunina.Nodiadafesta,realizamos o nossojogodramatizado edangado,de
Forma espontanes, divertida, com envolvimento emocional, com demonstracoes de sensacoes
e percepgdes sobre os movimentos e gestos, de forma distinta, a0 mesmo tempo parecidas e
Formadas em grupo, enquanto a comunidade, como espectadora, apreciou um novo jeito das
criangas participarem da festa, sem a preocupagao de agradar ao publico adulto ou de serem
expostas para atender as expectativas dos adultos da plateia. Essa a¢ao, sem preocupagao com
a plateia e com a interagao e interpretagado das criangas em grupo, foi baseada na reflexao de
Slade (1978, p.35),que dizque todos s3o fazedores do ato ou do drama, tanto atores como publico
e que é importante que "antes dos cinco anos, se faca de tudo para evitar o exibicionismo [..],

pois a crianga ird criar com Nossa ajuda e por isso vamos estimular a improvisacao.”

O jogo dramatizado e dangado também me fez recordar as reflexdes de Martins Filho (2020,
p. 215), que diz que o “brincar das criancas é uma experiéncia transformadora” que pode ser
vivenciada também pelas professoras, pois sé assim poderdo ver as criangas como sujeitos
criativos,com capacidades de autonomia e participativas nas relagdes com adultos e com outras
criangas. Essa experiéncia vivenciada, se vista como uma experiéncia de profunda percepgdo de
imagens, sensagdes, emogdes, sons, movimentos e até texturas, como nos diz Bondid (2002), é
uma experiéncia com mais sentido, vista como uma possibilidade de que algo nos acontega ou

nos toque.
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Terminando as reflexdes desta segunda categoria de observagdo, também trago alguns
acontecimentos dos Ultimos encontros, em que as criangas aventureiras brincaram de
“restaurante’, dramatizando, interpretando papéis sociais e, 30 mesmo tempo, se divertindo
com colegas e professoras. A brincadeira do restaurante foi feita tanto em sala, como um
espago e ambiente cénico, em que as criangas ocuparam diferentes cargos e houve minha
participacdo como personagem, tanto no refeitério em um momento coletivo, envolvendo
todos no “restaurante do CMEI".

O jogo dramatizado do restaurante, que aconteceu em sala, ressaltou algumas agdes das criangas
com maior expressividade corporal, pois todas assumiram seus papéis, interpretando-os,
representando os cargos e fungdes escolhidas. As criangas realizaram gestos e movimentos, se
expressaramcorporalmenteeverbalmenteinterpretandoospersonagensemsuasdramatizacoes,
demonstraram conhecé-los, interpretaram papéis sociais, valorizaram e atribuiram significados
aos figurinos, ao cenario, aos objetos de cena. Nessas agoes, fiz mediagdes docentes, que
conforme nos diz Friedmann (2020), comeca com a pratica da escuta atenta e sensivel, de forma
que a professora veja cada crianga como protagonista, valorizando suas expressoes infantis e sua

linguagem essencial do brincar, dentro do processo de ensino-aprendizagem.

J3 na brincadeira do restaurante do CMEI, percebi algo delicado, pois as criangas queriam os
papéis e cargos de posigdo alta e estes de fato j3 eram dos adultos convidados para ajudar
no restaurante. Elas ndo puderam escolher os papéis de dona do restaurante, gerentes e
cozinheiras, sem recurso, escolheram outros papéis como clientes, gargons, gargonete, caixa e
seguranga.Nesse dia, notei também que as agdes das criangas que foram clientes tiveram menor
ocorréncia de atos artisticos, pois agiram fora do contexto de ficgdo. Sobre esse fato, considero
importante destacar a andlise de Elkonin (2009, p. 275), quando ele apresenta a evolug¢do do
papel no jogo e traz em Forma de experimento os “jogos de si mesmo." O autor descobre que as
criangas se negam a brincar dessa forma e conclui“que no jogo infantil, 0 jogo sé é possivel se
houver ficgao, pois na idade pré-escolar, elas comegam a compreender que jogar é representar
o homem e sem isso n3o existe jogo" A partir dessas consideragdes, interpreto que as atitudes
das criangas, que foram clientes, ocorreram dessa forma, porque entrar no restaurante como

“criangas clientes’, foi o mesmo que entrar no refeitério como "apenas criangas’.

J3 outro fator interessante que foi observado na dramatizagdo do restaurante no CMEI, foram
as atitudes das criangas dos outros agrupamentos (I, Il e lll). As criangas menores de 3 anos nao
expressaram uma interpretagao perceptivel dentro da dramatizagao proposta. J3 as criangas
maiores de 5 anos, compreenderam as regras do jogo dramatico, foram clientes e exigiram meu

atendimento como “gerente ou gargonete”

Fechando as reflexdes sobre os encontros, considero que os acontecimentos, desafios e
possibilidades, demonstraram que as crian¢as tém suas formas especificas de perceber,

apreciar e se manifestar por meio das linguagens artisticas. Descobri que o fazer artistico na
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Educagdo ganha um novo significado quando o ensino de Artes é visto sob a perspectiva da
educacgao estética, na qual a professora (mediadora) e a crianga criam juntos possibilidades de
compartilhamento de conhecimentos.

Consideragoes Finais

) . Figura1- QR code para
O estudo sobre o Jogo Protagonizado Infantil acesso a video com registros

investigoucomo elese constituicomoumaatividade da Proposta Pedagdgica
artistica das criancgas pré-escolares, demonstrando
suas contribuicdes para o desenvolvimento e a
aprendizagem das criangas. No QR Code é possivel
acessar o video com os registros da Proposta

Pedagdgica que foi desenvolvida com as criangas™.
Fonte: a autora.

De acordo com as reflexdes feitas, a partir dos estudos tedricos e dos acontecimentos em
campo, 3 pesquisa demonstrou que foram revelados alguns caminhos para o fazer artistico
teatral das criangas, percebidos através da realizagao da Proposta Pedagdgica pautada no
Jogo Protagonizado Infantil. As observagdes também evidenciaram que a ocorréncia dos atos
artisticos aconteceu em meio as desafios e realizagdes, de um cotidiano de Educac¢ao Infantil

que é repleto de desafios e de possibilidades.

Nos encontros que foram realizados com a pesquisa de campo, algumas diferengas foram
perceptiveis no ato de brincar das criangas com diferentes idades (de 3 anos a 4 anos completos
ede4anosemeioa5anos completos). Dessa forma, atos artisticos percebidos tanto com o jogo
livre e exploratério, quanto com o jogo proposto e mediado, demonstraram alguns caminhos,

porém com desafios e possibilidades para o fazer artistico com as criangas.

Durante os encontros da primeira etapa, as observagdes demonstraram que cada crianga pode
estar em um nivel de desenvolvimento de jogo e por isso tem seu préprio modo de explorar,
manipular, representar, imaginar e criar, conforme demonstraram os estudos de Vygotsky
(2012), Elkonin (2009), Slade (1978) e Bom e Schlindwein (2018). Além disso, foi perceptivel que
algumas criangas exploraram os objetos criando formas de brincar,demonstrando sua forma de
representar arealidade. Outra questao evidente foia necessidade de as criangas estabelecerem
uma relagdo comigo como professora participante e ndao sé como observadora, pois desejaram
um adulto disponivel para responder suas perguntas, brincar, imitar, identificar e manipular os

objetos junto com elas.

Na segunda etapa, a situagao de jogo proposto e mediado, possibilitou a percepgdo da existéncia
dos niveis de evolugao do jogo das criangas e as diferengas entre criangas menores e maiores

na mesma turma de pré-escola, assim como é proposto na teoria do jogo de Elkonin (2009).

' Também é possivel ter acesso a esse material pelo link: https://youtu.be/fmrOyhzcqts.

88


https://youtu.be/fmr0yhzcqts

Nesta etapa, os atos artisticos das criancas ficaram mais evidentes e com maior ocorréncia
nesses jogos, do que nos jogos da primeira etapa. Isso ocorreu porque houve a utilizagao do
drama como pratica artistica e educacional, uso da estratégia de professora-personagem, da
ambientagao cénica, de recursos ou “pacote de estimulos” e @ mediagao por meio de didlogo
e "perguntas chaves. Os encontros com as criangas possibilitaram vivéncias mais ricas em
construgdo deideias, de contextos dramaticos, nas partilhas de afeto, na parceria entre criangas
e adultos e ainda trouxeram contribuigdes para as relagdes entre as criangas.

E importante ressaltar que este processo investigativo reforcou as convicgdes sobre o Jogo
Protagonizado ou Jogo Dramatico Infantil como o primeiro ato artistico teatral das criangas,
conforme é compreendido pelos autores na perspectiva histérico-cultural e na psicologia do
jogo, mas que também sao reflexdes que se basearam nas contribuigdes dos outros autores,
que semearam seus conhecimentos na pesquisa, como Cabral (2012), Friedmann (2020), Martins
Filho (2020), Barbosa (2010), Bondia, (2002), Pereira (2011), Guedes e Ferreira (2018) e outros.

A pesquisa bibliografica com pesquisa de campo sobre o Jogo Protagonizado Infantil e os atos
artisticos das criancas, demonstraram que o fazer artistico na Educacdo da infancia necessita
ser vivenciado como uma experiéncia estética, um conhecimento que tem profundo sentido
paraas criangas, mas que paraisso a professora que atua na Educacao Infantil necessita ter uma
Formacao estética. S6 assim a Educacao poderd ser um espaco no qual as criangas vivenciarao

as mais belas experiéncias no campo das Artes.

Considero que essa pesquisa n3o sé possibilitou o florescer dos atos artisticos das criangas,
como também me proporcionou vivenciar um processo de redescoberta sobre o meu fazer
artistico com elas, aprimorando minha pratica docente. Por esse motivo, a pesquisa pode
contribuir para os professores que atuam na Educacao Infantil, especialmente para aqueles
que lecionam na pré-escola.
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Resumo

Esta pesquisa investigou o impacto da Danga Junina na Educacao Infantil, por meio de uma
Formagao continuada as profissionais do CMEI Santa Terezinha, em Aparecida de Goiadnia-GO. O
projeto integra o Programa de Mestrado Profissional em Artes - Rede PROFARTES, do IFG - Campus
Aparecida de Goiania. Investigou-se a Danca Junina como atravessamentos artisticos na formagao
de professores da referida instituigao, abordando temas como memdrias afetivas na Danga Juning,
corpo e presenca. A metodologia desenvolvida foi a partir da pesquisa-agao definida por Tripp
(2005) e da pesquisa narrativa por Martins, Tourinho e Souza (2017), promovendo uma abordagem
participativa e reflexiva. No universo educacional infantil, encontram-se as referéncias necessarias
para a compreens3ao tedrica do objeto em estudo nos autores Almeida (2016), Castafieda e Morales
(2017), Marques (2012) dentre outros. Efetivou-se a analise documental das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacao Infantil (DCNEI - 2010) e do Documento Curricular para Goids - Ampliado
(DCGO - 2019), alicercada por Montinho (2021). A formacao intitulada "Quadrilha na infancia: uma
danca de conhecimento”"aconteceu em cinco encontros,abordando temas como memdrias afetivas,
a desconex3do do automatico e a tradigdo como Fonte de inspiragao criativa. Realizou-se a andlise
das praticas pedagdgicas atuais observando as apresentagdes juninas, durante o festejo junino
de 2024, encerrando com a avaliagdo geral. Essa formacao artistica voltada para a Danga Junina
permitiu que as participantes desenvolvessem uma compreensao profunda e segura sobre como
realizar propostas em danga de forma significativa e consistente, ressignificada por suas préprias
vivéncias e pelas vivéncias das criangas.

Palavras-chave: Educacdo Infantil; Dan¢a na Educacdo Infantil; Dancas Juninas; Vivéncias e
atravessamentos artisticos.
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Raizes, encontros e lagos: portas abertas para novos olhares

Esta pesquisa aborda a Danc¢a Junina na Educacdo Infantil e intitula-se Danc¢as Juninas:
vivéncias e atravessamentos artisticos na formacdo de professores no CME|l Santa Terezinhs,
instituigdo publica vinculada a SME de Aparecida de Goiania - GO. Desenvolvida no Mestrado
Profissional em Artes - Rede ProfArtes (IFG), contou com a colaboragao/participacdo de sujeitos,
com aprovagdo pelo Comité de Etica em Pesquisa - CEP/IFG, Plataforma Brasil, sob o n°® CAAE
75353423.0.0000.8082. O objetivo fFoi investigar a vivéncia da Danga Junina como espago de
atravessamentos artisticos na Formacao de professores do CMEI Santa Terezinha, no turno

matutino, onde atuo.

Compreendo que o contato precoce com 3 Danga Juning, com seus ritmos e expressdes
vibrantes, favorecem a interacao coletiva e experiéncias poéticas as criangas. Para ampliar essa
abordagem na Educagao Infantil, propus uma formagao as profissionais, adotando linguagem
fFeminina devido a composicao da equipe. Nos relatos, utilizei nomes de flores para preservar a

identidade das participantes e simbolizar a singularidade de suas vivéncias.

Sou produtora cultural, brincante/bailarina®, professora/pesquisadora e primeira mulher
a fundar uma associagao cultural de Danca Junina, nesta cidade, abrangendo expressdes
tradicionais e estilizadas. Meu vinculo com essa danga nasceu na infancia e permeia minha
trajetdria profissional. Desde 2015, atuando neste CMEI, percebi diferentes abordagens em
relagdo a Danga Juning, por vezes como exigéncia do calendario letivo ou meio de arrecadagao.
As apresentagdes infantis revelaram contrastes entre a espontaneidade das criangas e as
expectativas dos familiares.

Identificando fragilidades na condug3do das Dangas Juninas,considerando a diversidade cultural
da regiao e minha formagao académica, fui motivada a desenvolver uma proposta de formagao
as profissionais da primeira infancia, considerando a Danca Junina um espago de criagao e
vivéncias artisticas. Ao oferecer um espaco de experimentacdo artistica de/em danca, andlise e
partilha a estas profissionais, foi possivel estimular o desenvolvimento estético/pedagdgico em
relagdo ao universo das Dangas Juninas, por meio das narrativas compartilhadas, de entender
e se envolver na proposta. Essa fFormacao foi mais que um roteiro de trabalho, tornou-se
um espago de entrelagamento de histérias e aprendizagens tanto a pesquisadora quanto as

participantes.

Dessa forma, como artista da danga, com os estudos aprofundados na Licenciatura em Danga
deste IFG (2015-2019), foi possivel compreender a formacao a partir do dangar. Em trabalho
defendido em 2019,"A DANCA DE QUADRILHA JUNINA EM APARECIDA DE GOIANIA: meméria e

pertencimento em trés bairros da cidade’, afirmo que:

“Segundo diciondrio Aulete Digital: Brincante - (brin.can.te) - 1. Bras. Pessoa (ou especificamente artista popular)
que participa de festa folcldrica ou popular, como o carnaval, o bumba meu boi etc.: Hd anos € brincante de
maracatu. 2. Pessoa que brinca. 3. Que brinca: um ser brincante
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Imbuida desse cardter formativo, quando penso sobre a questdo do sujeito em
sociedade, percebo uma constante transformagao do olhar e da prdépria presencga
através do tempo e do meio em que se estd inserido. Por isso, acredito que o sujeito,
tendo um espaco que o oportunize experiéncias culturais e artisticas, pode intervir e
promover seu crescimento intelectual e estético, Fortalecendo valores e ampliando
atitudes, contribuindo para a formacao de cidad3os criticos e conscientes (Trindade,
2019, p.13).

Nesse sentido, ao desenvolver essa proposta de formagao, busquei rememorar a Danga Junina,

enquanto uma festa cultural e educacional, proporcionando as profissionais investigarem

inquietacdes em relagcdo aos atravessamentos artisticos advindos da cultura da Danga Junina

no espaco educativo da primeira infancia.

No didlogo interativo entre danga, Danga Junina e trabalho que se estabeleceu com as
profissionais para o desenvolvimento desta pesquisa, encontramos nos autores Almeida (2016),
Castaneda e Morales (2017), Marques (2012), Nobrega (2005), dentre outros, as referéncias
necessarias para a compreensao tedrica do objeto em estudo.

Assim, @ metodologia foi desenvolvida a partir da pesquisa-a¢ao, definida por Tripp (2005), e da
pesquisa narrativa, destacada por Martins, Tourinho e Souza (2017), que valorizam a reflexao
colaborativa e as histérias de vida como elementos centrais na investigagdo. A pesquisa-agao
promove a resolucdo de problemas e o aprimoramento pratico, enquanto a narrativa enriquece

a compreens3o critica.

Realizei a andlise documental das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil
(DCNEIs/ Brasil- 2010), do Documento Curricular para Goids - Ampliado (DCGO/Brasil - 2019),
alicercada por Montinho (2021, p. 5), em sua Tese de Doutorado, a qual afirma que na Educagao
InFantil trabalha-se:

De maneira contextualizada e destinado a uma crianga reconhecidamente como sujeito
de direito e centro do planejamento curricular. O dispositivo legal enfatiza os principios
éticos, politicos e estéticos da proposta da Educacgdo Infantil, conforme disposto no
artigo 6°, e, da funcao sociopolitica e pedagdgica das instituicdes que atuam nessa
etapa da educacao basica.

Para tanto a Educagao Infantil integra o cuidar e o educar, promovendo uma educagao
emancipadora que valoriza a crianga como protagonista de seu aprendizado, alinhada 3
abordagem freiriana de autonomia e participagado, pois Freire (1996, p. 42) declara que “Se
trabalho com criangas, devo estar atento 3 dificil passagem ou caminhada da heteronomia
para a autonomia, atento a responsabilidade de minha presenc¢a que tanto pode ser auxiliadora

como pode virar perturbadora da busca inquieta dos educandos”.

Nesse processo, nds, enquanto educadoras, podemos auxiliar a crianga como também

podemos bloque3d-las, ou seja, necessitamos apoid-las e incentivd-las a explorarem e a
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questionarem, sem impor nossas ideias, colaborando com o desenvolvimento de sua proépria
autonomia.

Paraatingiresseobjetivo,estimuleia participagdoativados profissionais,promovendo reflexdes
sobre as praticas pedagdgicas no ensino da arte,com foco na Danga Junina na Educagao Infantil.
Conduzi a fFormagao artistica e pedagdgica ao longo de cinco encontros, intitulada Quadrilha na
infdncia: uma dan¢a de conhecimento. Os trés primeiros encontros abordaram os temas: Danca
Junina: inspiracdes e memdrias afetivas, Corpo e presenca: desconectando do automatico e
Festejo Junino: tradigao como fonte de inspiragao criativa. No quarto encontro,
analisamos as dangas apresentadas na festa junina com base em um roteiro estruturado, e no
quinto, avaliamos o processo, incluindo o olhar pedagdgico e estético das participantes acerca
da Danca Junina.

Assim, este trabalho estd organizado em quatro segdes: a primeira apresenta o CMEI Santa
Terezinhg, seu perfil e as festividades juninas; a sequnda explora teorias e praticas da danga
para a formagado docente na Educacao Infantil; a terceira detalha a proposta de capacitagao
das profissionais, com destaque para os encontros formativos que despertaram memorias,
sensibilidade e presencga corporal. Por fim, apresento as consideragdes finais com o desenho da

Proposta Educacional.

Arraid dos saberes: conhecer e entender para ressignificar

O campo pesquisado, o Centro Municipal de Educagao Infantil (CMEIl) Santa Terezinhg,
localizado no Jardim Monte Cristo, Aparecida de Goidnia — Goids, foi criado em 1983 como
creche, com estrutura simples, incluindo salas de piso vermelho e um rancho de palha. Apds
reformas e adaptacdes as legislagdes, foi oficializado como CMEI em 2006 pela Lei Municipal
n° 2.571. Atualmente o CMEI conta com cinco salas para os agrupamentos | ao V, atendendo 105
criancas de 0 a 5 anos e 11 meses, conforme o DCGO Ampliado (2018). Funciona das 6h as 18h,
com atendimento das 6h30 as 17h15, realizado por pedagogas, agentes educativas e apoio com

Formacgao em nivel superior (CMEI, 2024, P.11).

Conformeapresentado no Projeto Politico Pedagdgico (PPP -2024),este CMEl estd situado numa
area desenvolvida, com infraestrutura basica e de diversidade cultural. As informacoes sobre
as familias e criancas, obtidas na matricula e no convivio didrio, indicam ocupacodes variadas,
algumas em situagao de vulnerabilidade social e s3o beneficiadas pelo Programa Bolsa Familia
do Governo Federal®. As familias possuem diferentes formacodes e tradicdes, é considerada
participativa em eventos e acdes da instituicao.

> Segundo o site do Governo Brasileiro (gov.br) o Programa Bolsa Familia contribui no combate 3 pobreza. Além
de garantir renda basica, o Bolsa Familia busca integrar politicas publicas, e fortalecer a protegdo destas familias
para que alcancem autonomia e superem situagdes de vulnerabilidade social. https://www.gov.br/pt-br/servicos/
receber-o-auxilio-brasil-pab
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O CMEI realiza reunides pedagdgicas mensais para repasses e formagdo continuada. Em
2024, foi proposta esta formacao - '‘Quadrilha na infancia: uma danca de conhecimento, com
a participagao de 18 das 21 servidoras do turno matutino, incluindo diretora, coordenadora,
professoras, agentes, apoios, auxiliar de secretaria e servigos diversos. As participantes
possuem entre 2 e 18 anos de experiéncia na Educagao Infantil.

A partir dos dados obtidos, a formacao foi estruturada para valorizar: corpo, sensibilidade e
memoaria, usando a3 Danga Junina como eixo reflexivo sobre identidade e origem. Integrando
teorias e praticas da danga, buscou-se compreender seu papel na construcdo e na preservagao
da memdria cultural, vinculando-a as histdrias e tradigdes do imaginario coletivo.

Neste contexto, a Danca Junina, marcada por sua riqueza estética, simbdlica e histdrica,
transcende geragdes, adaptando-se aos diferentes espagos sociais e culturais ao longo do
tempo. Ao investigar tanto a histdéria dessa manifestagado cultural quanto o papel da instituigao,
foi possivel identificar as interconexdes entre memoria, tradicdo e ressignificagao, o que

possibilitou a construcao de praticas pedagdgicas mais significativas.

Arte da Danga: conhecimento sensivel, corporal e afetivo no CMEI

Paracompreender a motivagao por tras desta proposta de formacao,éimportante compreender
a Educacao Infantil e sua relagao com a danga nesse contexto, especificamente, a Danca Junina.
Assim, procurei evidenciar o papel da Educagao Infantil no desenvolvimento das criangas,
destacando-a como um espaco aberto as praticas que transcendem a simples transmissdo de
conhecimentos.

Nesse processo, as praticas educativas devem ser conduzidas de maneira critica e significativa,
evitando a passividade das criancas. A esse respeito, Freire (1996, p. 52) destaca que: “O
fundamental é que o professor e os alunos saibam que a postura deles, [..] € dialdgica, aberta,
curiosa, indagadora e nao apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve" Assim, valorizei essa
postura, em que profissionais e criancas aprendem mutuamente, promovendo curiosidade e
colaboracao no processo educativo.

Em sequida, abordei a danga na Educagao Infantil, ressaltando sua importancia como pratica
pedagdgica, na promogao da expressado corporal, criatividade e o fortalecimento de vinculos
afetivos, como manifestagado cultural carregada de simbolismo e tradigao, integrando o lddico

e pedagdgico, como auxilio na Formagado sensivel e afetiva das criangas.

Educagao Infantil: troca de saberes e descobertas

A Educacdo Infantil busca oferecer as criancas experiéncias, contribuindo para seu
desenvolvimento integral, na construgao de conhecimentos sensiveis, corporais e afetivos

destinados a criangas de até cinco anos. Respeitando o ritmo e as necessidades individuais,

96



incentivando curiosidade, expressao e interagao social, conforme citam as DCNEIs (Brasil, 2010).
Nesse contexto, a Educacao Infantil faz parte do percurso educacional e tem se afirmado como
um direito assequrado as criangas, como:

Primeira etapa da educacdo bdsica, oferecida em creches e pré-escolas, as quais
se caracterizam como espacos institucionais ndo domésticos que constituem
estabelecimentos educacionais publicos ou privados que educam e cuidam de criangas
de 0 a 5 anos de idade no periodo diurno, em jornada integral ou parcial, regulados e
supervisionados por drgdo competente do sistema de ensino e submetidos a controle
social (Ibid, 12).

Sendo assim, a Educagao Infantil vai além do apoio as familias, periodo significativo para o
desenvolvimento, valorizagdo da infancia e insergao das criangas como sujeitos sociais no

espaco institucional. Assim, as Diretrizes (Brasil, 2010, p.12) destacam ainda, a crian¢a como:

Sujeito histdrico e de direitos que, nas interagdes, relacdes e praticas cotidianas que
vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imaging, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constrdi sentidos sobre a natureza e
a sociedade, produzindo cultura.

Por consequéncia, as DCNEIs propdem uma Educagdo Infantil baseada em principios éticos,
politicos e estéticos, valorizando a sensibilidade, a criatividade, a ludicidade e a “liberdade
de express3do nas diferentes manifestacdes artisticas e culturais” (Brasil, 2010, p. 16). Em um
ambiente Iudico e acolhedor, 0 brincar e o viver promovem autonomia,imaginacao e habilidades
motoras, preparando as criangas para uma vida em sociedade.

A Educacg3do Infantil é uma fase dedicada ao desenvolvimento social, cognitivo e emocional das
criangas, marcando suas primeiras experiéncias educativas. A danga, como dispositivo estético,
enriquece essa etapa ao integrar movimento, criatividade, expressao corporal e sensibilidade,
assim como Marques (2012, p. 53) apresenta,

As situacdes de interacdes nas escolas tém o potencial de trabalhar com as criancas
esses mesmos movimentos funcionais de forma sensivel, consciente, significativa.
Na escola podemos construir sentidos que n3o sejam os meramente mecanicos e
automatizados de sobrevivéncia em comunidade que comumente as criangas trazem

de seu convivio fora da escola.

Diante da diversidade de propostas contemporaneas, é essencial um olhar critico sobre a danga
na escola e suas possibilidades como propostas ao desenvolvimento das interagdes sociais,

cognitivas e emocionais na vida em sociedade.
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Dang¢a na Educag¢3o Infantil: possibilidades corporais expressivas

Nao se pode discutir sobre a danga sem considerar o corpo como protagonista, sendo nele que
3 COMUNICagao e @ emoGao se expressam. Segundo Ndbrega (2005, p. 606), "o conhecimento é
incorporado, isto é, refere-se ao fato de sermos corpo, com uma infinidade de possibilidades
sensério motoras, e estarmos imersos em contextos multiplos” Assim, refletimos que o
conhecimento é assimilado pelas experiéncias corporais, tornando o corpo um meio de

percepcao einteracdao com o mundo.

Assim sendo, 0 ser humano estd imerso em diversos contextos e o corpo reflete as experiéncias
vivenciadas e atravessadas por uma infinidade de sentimentos. A dang¢a pode ou nao fazer
parte do cotidiano de um sujeito, no entanto, entre os muros das instituicdes de ensino, ela estd

atrelada ao curriculo e, geralmente, é realizada em datas comemorativas.

Objetivando compreender a danga na Educagdo Infantil no ambito legal,constatei que Aparecida
de Goidnia segue o Documento Curricular para Goiads (DCGO), integrando a danga aos campos
de experiéncia 'Tragos, Sons, Cores e Formas' (manifestacdes artisticas Danga)® e 'Espacos,
Tempos, Quantidades, Relagoes e Transformagoes' (Relagdes, Sociais e Espago Temporais)’.
Sendo assim, na Educacgao Infantil, a danga promove contato com as artes e mediagao para a
participagao cultural e social das criangas. Dessa maneira, as Diretrizes Curriculares Nacionais

para a Educagao Infantil (DCNEI, 2010, p.12) definem o curriculo como:

Conjunto de praticas que buscam articular as experiéncias e os saberes das criangas
com os conhecimentos que fazem parte do patrimdénio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnoldgico, de modo a promover o desenvolvimento integral de criangas
de O a 5anos deidade (Grifo meu).

Entendo que, a Danga Junina, embora pouco incentivada, permanece nas instituicdes de ensino
como uma expressao artistica que utiliza o corpo,asensibilidade estética e asemocdes. Por meio
delg, as criangas conectam-se com seus proprios sentimentos e com os outros, estimulando o
imagindrio, a criatividade, o ludico e a valorizagdo da diversidade, desempenhando um papel

significativo na educagao.
Nobrega (2015, p. 121) afirma que,
Na danga, o movimento se faz gesto e compde relagdes espaciais e temporaisinusitadas,

cria fluxos, intensidades de uma cartografia do visivel que a danga nos propicia em sua
relagao com o corpo, 0 espago, 0 tempo, 0 movimento.

¢ (GO-EIO1TS13) Perceber as sensagdes corporais, provocadas por um som, musica e/ou objetos num determinado
tempo e espaco. (GO-EI01TS14) Vivenciar e imitar diferentes movimentagdes ritmadas e dangadas, de maneira G-
dica e imaginativa.

7 (EIO1ETO6) Vivenciar diferentes ritmos, velocidades e Fluxos nas interagdes e brincadeiras, em dangas, balancos,
escorregadores etc.
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Por meio da danga surgem movimentos que se transformam em gestos inovadores, moldando
diversas formas de interagdo com o espago e o tempo. Nesse contexto, a Danga Junina no
ambiente escolar destaca-se por sua relagdo intrinseca com a memdria, a sensibilidade e a
arte. Entre os muros da escola, as criangas vivenciam o contato com a danga. Nesse sentido,
Almeida (2016, p. 21) afirma que é “fundamental a presenga da danga no ambiente educacional,
principalmente na Educacao Infantil, alicerce da vida', indicando-a como uma intervengao ou
conducao na formagao na primeira infancia.

Uma danca que respeite ritmos, desejos e caracteristicas do pensamento infantil;
englobe um movimento expressivo; permita trocar experiéncias com o outro,
destacando-se como elemento transformador; oferega oportunidades para a crianga
ampliar suas perspectivas sobre si e sobre o meio em que estd inserida; e possibilite a
descoberta do préprio,da préopria danga e o alargamento das experiéncias motoras, pois
o movimento humano, muito mais do que uma ag3do corporal, é o didlogo que o sujeito
estabelece com o mundo e sempre intencional e carregado de sentidos e significados.

Portanto, a3 danga, como estratégia pedagdgica, promove aprendizagens sensiveis, corporais
e afetivas, facilitando a comunicagao, a compreensao do mundo e a criagdo de significados,
enriquecendo as trocas afetivas e as conexoes entre criangas, fortalecendo sua autoestima e
confianca em suas capacidades. Ao nos comprometermos com uma educacao sensivel e aberta

30 didlogo, registramos os corpos como agentes ativos nesse processo.

Oliveira, Costa e Souza (2021, p. 69), afirmam que:

Buscar pelo ‘movimento proprio deles” é valorizar e respeitar a infancia, o ser do
educando, seu potencial e suaindividualidade. Dizer que “eles podem criar o movimento
deles"é se sensibilizar e comunicar com os corposatravés dacriacao.E “daroportunidade
para todos esses corpos falarem”é estar com a escuta ativa e o olhar atento. Qualidades
fundamentais para uma educagao dialdgica.

Dessa forma, permitir que todos os corpos se expressem exige das educadoras um olhar atento,
escuta ativa e respeito as singularidades, promovendo uma educagao baseada no didlogo e no
reconhecimento de sensibilidades e limitacoes. Almeida (2016, p. 16) afirma que:

Toda atividade realizada na escola, mesmo no periodo complementar, precisa ser
planejada, organizada e estar repleta de agbes intencionais por parte do professor
para ampliar a perspectiva de mundo das criangas. As vivéncias necessitam oferecer
oportunidades aos pequenos e respeitar as caracteristicas da faixa etdria na qual se
propdem a atuar, sem exclusdes ou cobrangas técnicas exageradas; enfim, necessitam
apresentar uma visdo diferenciada.

Por certo, é relevante que as propostas da instituicdo sejam planejadas com intencionalidade,

ampliando a visao de mundo das criangas, respeitando suas necessidades e oferecendo
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experiéncias novas e inclusivas. Diante dos estudos acerca do desenvolvimento da crianga e
seu desenvolvimento motor, Almeida (2016, p.16) aprendeu“sobre o desenvolvimento da pessoa
completa em sua intima relagdo entre os aspectos motor, afetivo, social e cognitivo”. A autora
acrescenta ainda que:

A danca na escola pode dar subsidios ao aluno para melhor compreender, desvelar,
desconstruir, revelar e transformar as relagdes que se estabelecem entre corpo,
arte e sociedade, de forma a contribuir para que os alunos tomem consciéncia de
suas potencialidades, aumentando sua capacidade de resposta e sua habilidade de
comunicagao (Ibid, p. 20).

Nesse sentido, a danga, incluindo a Danga Juning, impacta o desenvolvimento pessoal e social
das criangas. Esta pesquisa explorou a Danga Junina como vivéncia artistica na formagao de
profissionais da Educacao Infantil. Marques (2012) destaca a importancia da danga na educagao
dos pequenos, a partir da funcionalidade e expressividade. A autora afirma que “podemos dizer
quenossoscorposemmovimentoexercemfungdesotempotodoparaquepossamos,sobretudo,
sobreviver” (Idem, p. 51). A danga utiliza as nossas capacidades funcionais para criar, imaginar e
expressar, transcendendo o aspecto puramente utilitdrio. No que se refere a expressividade,
ela envolve a expressao emocional e criativa, explorando a imaginagao, a comunicagao, entre
outros aspectos. Assim, Marques (2012, p. 57) sustenta que:

No momento em que a rotina funcional é ressignificada, quer por rodas de conversa,
quer por propostas lidicas, € que nossos corpos comegam 3 aprender possibilidades
de ser, de conviver, de escolher - nossos corpos comegam a compreender formas de
expressividades, mesmo dentro da funcionalidade. Ou seja, ndo vamos deixar de escovar
os dentes, propriamente, de comer sem desperdicio, de tirar uma soneca reconstituidora,
deir ao banheiro com um minimo de higiene ou ainda de entrar e sair da sala de aula sem
machucar os colegas. No entanto, podemos fazer tudo isso respeitando e, acima de tudo,
incentivando e mobilizando as criangas para que aprendam a se expressar corporalmente.

A partir dessa reflexao, ressignificar atividades cotidianas por meio da danga e do Idico permite
as criangas explorarem novas formas de ser, conviver e fazer escolhas, aprendendo sobre si
mesmas e o mundo. Assim, o CME| Santa Terezinha como instituicdo de periodo integral, ha de
se fazer a diferenca na vida das criancas em relacdo ao aspecto expressivo e sensivel do corpo.
Com isso, a prdtica dessa danca, proporciona vivenciar ritmos, culturas e histdrias diversas,
ampliagdo cultural e integra o ludico ao pedagdgico, contribuindo para o desenvolvimento

motor, cognitivo e emocional.

Danga Junina: como sensibilidade, corpo e memoria.

As dancgas populares, como a Dang¢a Junina, expressam a esséncia cultural de um povo,

transmitida por narrativas e memodrias. A partir do momento que nos envolvemos com essas

100



dangas e refletimos sobre as experiéncias que elas nos possibilitam, compreendemos a
relevancia que elas possuem para cada um de nds e para nossa histdria. Martins e Tourinho
(2017, p.150) afirmam que:

Ao aprender e refletir sobre aspectos de nossas experiéncias de formac3do,comegcamos a
compreender a importancia que essas situacdes tém para cada um de nds e para a Nossa
histdria, pondo em perspectiva o contexto social e institucional do qual fFomos parte.

Dessa forma, podemos nos posicionar em relagao ao contexto social e institucional em que
essas dancas se inserem, pois refletem e moldam nossas experiéncias. Para entender a Danga
Junina na educagao, é essencial conhecer sua origem e desenvolvimento. Ela tem origem nas
dancas de saldo europeias, especialmente nas quadrilhas francesas, trazidas ao Brasil na era

colonial. Cascudo (1972, p. 745), apresenta a Dan¢a Junina como:

A grande danga palaciana do séc. XIX, protocolar, abrindo os bailes da corte em qualquer
pais europeu ou americano, tornada preferida pela sociedade inteira, popularizada sem
que perdesse o prestigio aristocratico, vivida, transformada pelo povo que lhe deu
novas figuras e comandos inesperados, constituindo o verdadeiro baile em sua longa
execugao de cinco partes, gritadas pelo "marcante’, bisadas, aplaudidas, desde o palacio
imperial aos sertées.

Aliando a visado histdrica da Danga Junina ao meu olhar pessoal, concordo com Zaratim (2019,
p. 59) quando afirma que “A quadrilha junina tradicional também é conhecida como matuta,
corresponde a uma representagdo da dancga palaciana do século XIX, e que se tornou danga
da cultura popular”. O autor ilustra a apresentagao da Danga Junina chamada de tradicional ou
matuta, como uma danga:

Apresentada por casais vestidos a cardter que seguem as ordens do marcador em Passos
sequenciais ensaiados e ordenados. Os comandos s3o feitos a partir das coreografias
Montadas, nas quais 0s casais N3o estao competindo, mas sim representando um
momento do casamento na roga. A prépria marcacgao feita pelo marcador revela uma
forma caricata do idioma francés. (Ibid, p. 60)

Assim, ao abordar a Danc¢a Juning, tradicional, como marcada por movimentos contidos e
coreografias acessiveis. Os cavalheiros exageram nos gestos com humor, enquanto damas
dangam com delicadeza, simbolizando esteredtipos, com vestes, maquiagens e passos
organizados com intencionalidade e teatralidade, tendo o corpo como fonte maior de

expressividade.

Ao passar dos anos, a3 Danga Junina tradicional evoluiu, incorporando ritmos regionais e
modernizando-os. Suas versdes estilizadas refletem a capacidade de inovagao cultural,
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preservando, para alguns, a esséncia das festividades juninas. Zaratim (2019, p 81) aborda a
transformagao da Danga Junina tradicional, quando cita que:

A forma tradicional dancada nas Festas Juninas nos Ultimos tempos vem mudando se
a medida que agrega novos elementos que a transforma. A quadrilha matuta adquiriu
formatacdo diferente, proporcionando uma nova interpretacdo dos seus simbolos
tradicionais. As caracteristicas das quadrilhas matutas foram modificadas, dando
espago para uma mudanga em sua estrutura original. Nesse sentido, os brincantes
denominaram essas novas manifestagdes de da danga junina como estilizadas,
recriadas ou modernas.

Assim o autor afirma que Danga Junina estilizada Foi ressignificada, ouso afirmar que
preservando, para alguns, sua esséncia tradicional enquanto evoluia em criatividade e beleza.
Apesar das inevitdveis transformacoes, em nosso Estado, hd um cuidado em manter viva essa
memodria em campeonatos, ou seja, alguns dos elementos tradicionais como: grande rods,

travessé, tunel, dentre outros, devem compor o espetdculo, como quesito avaliativo.

Dessa maneira a Danga Junina estilizada se destaca por figurinos sofisticados e repertdrio
musical diversificado, transformando-se em um espetaculo cultural multifacetado integrando
diversas linguagens artisticas, tendo a dang¢a como a principal. Entretanto, ao referir a Danga
Juning, tradicional ou estilizada, comparo-as como express3o artistica e patriménio cultural.
Historicamente, a Danca Junina tem raizes no campo e na religiosidade popular, simbolizando
gratidao pelas colheitas e integrando o sagrado ao profano. Assim como afirma Pessoa (2005,
p. 26):

Até se pode dizer que as festas juninas s3o tradicionalmente festas religiosas. E que,
3o longo dos séculos, a Igreja Catdlica Foi assumindo a maioria dos simbolos das festas
juninas, inserindo neles a sua ldgica organizativa e os seus valores religiosos e rituais.

Sob a perspectiva religiosa, tornou-se estratégia para manter a participagdo dos Ffiéis nas
igrejas. Além disso, essa danga adaptou-se aos contextos urbanos, incorporando sofisticagao
estética e integrando campeonatos, transformando-se em produto cultural. Para alguns, a
competitividade afastou a danca de seus valores e esséncia tradicional.

No contexto educacional, como proposta formativa busquei criar um espaco aberto a reflexao
e a pratica, no qual a Danga Junina seja incentivada como pratica sensivel, artistica, promovendo
aprendizado coletivo, respeito a diversidade e reconexao com valores culturais. Para tanto, ela
é dangada em pares com Formacdes especificas, é expressao artistica que simboliza memoria
e tradigao, preservada ao longo de geragdes. Essa danga combina elementos estéticos como
rodopios, circulos e desenhos espaciais que narram a vida rural, conectando passado e presente.
Por meio da memdria, preserva-se o patrimoénio cultural, ressignificando experiéncias e

vivéncias ao longo do tempo.
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Assim,a memoria e a estética da DancaJuning,sdao marcadas por roupas coloridas e movimentos
acolhedores, conectando geragdes, celebrando raizes populares e promovendo o conhecimento
sensivel,corporal e afetivo.Alémdisso,integrara DangaJunina na Educagao Infantil é possibilitar
3 expressao artistica, investigacao das emocodes, fFavorecendo o reconhecer, o valorizar, o
proporcionar aprendizado e a construgao de memorias afetivas. Como afirma Marques (2012,
p.42) em que:

O ensino das dancgas das tradigoes brasileiras se presta a compreender as relagoes
entre os tempos e espagos daquela danga e os tempos e 0s espagos que hoje vivemos.
O simples “resgate” é estanque; j3 a contextualizacdo é movel, Flexivel, relacional,
significativa (Grifos meus).

Segundo a autora, o ensino das dangas tradicionais, assim como a Danca Junina, deve ser
considerado em seus contextos histdricos e culturais, valorizando-a como uma expressao

artistica viva, cheia de significados que se transformam com o tempo.

Nessa pesquisa, reconhecemos a Danga Junina como dindmica e significativa, integrando
técnica, histéria e expressdes culturais moldadas por influéncias histéricas e locais. A danca
estd inserida na DCNEIs (Brasil, 2010, p. 26) como pratica pedagdgica objetivando fomentar o
“relacionamento e interag3do das criancas com diversificadas manifestagcdes de musica, artes

plasticas e graficas, cinema, Fotografia, danga, teatro, poesia e literatura”.

Nesse sentido, nds, profissionais da Educacao Infantil, devemos compreender a Danc¢a Junina
como conhecimento artistico-pedagdgico, amplamente acessivel na sociedade, promovendo
socializagdo e vivéncias artisticas ao publico e aos participantes, conforme argumenta Zaratim
(2019, p. 168).

As quadrilhasjuninasrepresentamuma forca culturaldentro dasociedade.Apresentam-
se como uma modalidade da cultura popular que valoriza suas representagoes
socioculturais e constroem propostas inovadoras e dindmicas em sua pratica enquanto
fator de socializagao.

O autor destaca que as quadrilhas juninas sdo uma expressao cultural que celebra as raizes e
promove 3 socializagdo. Assim, recorri a3 Danga Juning, pois é repleta de memodrias e acessivel
as Familias. Ela Foi ressignificada nos encontros do CMEI Santa Terezinha, tornando-se lugar de
experiéncia para a criagdo de conhecimento, usando a sensibilidade, o corpo e o afeto. Através
dessa dancga, na formacgdo, promoveu-se a identidade coletiva, o respeito a diversidade e
integragao social. Na préxima segao, apresento a proposta de capacitagao no CMEI, destacando
os encontros formativos que uniram memdrias, sensibilidade, corporeidade e reflexdes,

enriquecendo o desenvolvimento profissional e pessoal das profissionais envolvidas.
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Bailado das experiéncias: Explorando memarias afetivas, corpo e criag3do.

Considero que a arte estd presente na memoria e nas vivéncias, e foi explorada no CMEI por
meio dos encontros de capacitacao no turno matutino, usando a Dan¢a Junina como espago
de atravessamentos artisticos e produgado de sentidos. Para isso, @3 metodologia adotada neste
estudo e na formacao das participantes da pesquisa, foi a pesquisa-acao qualitativa, baseada
em Tripp (2005, p. 446), afirmando ser importante que “o tipo de investigagdo-agao utilizado
esteja adequado aos objetivos, as praticas, aos participantes e a situagao (e seus facilitadores
e restricoes)’, assim, valorizando a colaboracao, troca de experiéncias e participacao ativa e a
reflexdo acerca de nossas praticas pedagdgicas.

Além disso, utilizei da pesquisa narrativa, conforme Martins, Tourinho e Souza (2017), analisando
histérias pessoais das participantes, revelando percepcbes subjetivas e experiéncias
educacionais ndo capturadas por outros métodos ou andlises. Sem duvida, as metodologias
adotadas criaram uma relagdo proxima entre a pesquisadora e o objeto de estudo, utilizando
observagodes, conversas informais, relatos e registros em 3udio, video, fotos e cadernos de

bordo.

Souza, Martins e Tourinho (2017, p. 14) na apresentagao do livro Pesquisa narrativa: interfaces
entre histdrias de vida, arte e educagao, citam que:

A arte, instituindo pontes entre vida e educacao, fornece as histérias de vida condigoes
depossibilidade paraquesensagoes,sonhos,emogodes esituagdesdesecolocaremlugar
de ‘outros’ possam se entrelacar a episdédios simultaneamente reflexivos, projetivos,
imaginativos. Incorporando a arte como parceira da vida e da educagao, as narrativas
contam de cada um, ao mesmo tempo que acolhem objetos, artefatos, visualidades,
lembrangas e projetos vividos - ou por viver -, costurando os como retalhos e pedagos
de experiéncias que nos afetam e pelos quais somos afetados.

Logo na capacitagdo, as narrativas pessoais uniram experiéncias, memadrias e vivéncias,
conectadosa DancaJunina,compondouma colchaderetalhos queabordou tradicao,afetividade
e memoadria. Da mesma forma que a Danga Junina foi apresentada como conhecimento artistico-
pedagdgico no contexto educacional e cultural, foi também marcada pela importancia da

interagdo humana, da memdria e de sua conex3do com a pratica pedagdgica.

O ato de recordar, frequentemente associado 3 express3do ‘puxei pela memdria, é definido
como a capacidade de reter e relembrar estados de consciéncia passados, apresentado no
diciondrio Oxford Languages®. A memdria possui multiplas abordagens, como na Psicologia e
Neurociéncia, que explicam a recordacao de experiéncias individuais e coletivas, indo além de
reunir fFatos, como destacado por Castaneda, Morales e Lima (2017, p. 94) em seu artigo: Narrar a
vida: deliberagées no campo biografico, pois:

8 A Oxford Languages é a maior editora mundial de dicionarios, com uma experiéncia superior a 150 anos na con-
cepgao e realizagao de dicionarios de referéncia em mais de 50 linguas. Disponivel em https://languages.oup.com/
google-dictionary-pt/
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Deliberar sobre a experiéncia vai além da colecdo de memdrias e curiosidades; a
reflexdo é uma selegdo, construcao, fabricacdo de dados fornecidos no processo de
descoberta sobre o pano de fundo interpretativo da imaginagdo que é o tedrico, pois a
teoria é uma ficgdo e como tal pode mudar. Falamos do tedrico e ndo da teoria. Nao ha
uma teoria que governe o pensamento, nenhuma categoria que n3o seja suscetivel de
ser mudada quando n3o ha frutos e ndo liberta a mente.

Dessa forma, a reflexao sobre experiéncias ndo se limitou a relembrar curiosidades, pois a
reflexdo é um processo ativo de escolha e produc3o de informacdes, incentivando memdrias
afetivas, ressignificando a criagao, evolugao ou modificagdo do pensamento livre e aberto 3
mudanga. Assim, utilizamos da memoria para impulsionar aprendizagem, criagado, internalizagao
de coreografias e preservagao de tradigoes culturais, reconstruindo o passado de forma ativa e
interpretativa. Segundo Martins e Tourinho (2017, p. 154):

Ao mesmo tempo que a memoria é episddica, seletiva e reconstrutiva, compreendemos
que puxar pela memoria e narrar acontecimentos a partir de lembrangas abrigam um
fazer criativo. Isso significa que, ao recontar nossas histdrias, além de exercermos o
direito a escolha de episddios, também escolhemos como aborda-los de maneira
distinta e reflexiva.

Para tanto, as memdrias da Danca Junina s3o expressas de Forma pessoal, coletiva, sensorial e
criativa, desenvolvendo consciéncia emocional, empatia e conexdao com o publico. No contexto
do CMEI Santa Terezinha, as profissionais criaram vinculos afetivos com as criangas, tornando
o ambiente acolhedor e facilitando a comunicacao, compreensao de dificuldades e valorizacao
de potencialidades.

No sentido de acolher os retalhos de nossas experiéncias, realizamos os encontros de formacao,
tendo como titulo: - Quadrilhas na Infdncia: uma dan¢a de conhecimento,no periodo de marco a
maiode2024,emjunhorealizamosanalise das Dangas Juninas e avaliagao geralemagosto.Assim,
o estudo resultante da capacitacdo a essas profissionais do CMEI, com énfase na Danga Juning,
contaram com cinco encontros, objetivando promover aprimoramento profissional, reflexdes
coletivas e participativas, trocas de experiéncias, experiéncias estéticas e atravessamentos

artisticos pelo viés dessa danca.

Encontros formativos: memdrias, corpo, movimento e experiéncias na Educa¢do Infantil do
CMEI Santa Terezinha

No sentido de acolher os retalhos de nossas experiéncias, realizamos os encontros de formagao
com o titulo: Quadrilhas na Inféncia: uma dan¢a de conhecimento, no periodo das reunides
pedagdgicas, mensalmente, na instituicao campo, de margo a maio do ano de 2024. Em junho,

do mesmo ano, tivemos a analise do processo de criagao, de realizagao e de apresentagao das
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DangasJuninas.Noiniciodeagosto,realizamos aavaliagdo geral do estudo,junto as participantes

envolvidas no processo.

| Encontro - Danga Junina: inspiragées e memdrias afetivas

Durante esse encontro, investiguei as contribuicdes das memdrias afetivas relacionadas 3
Danga Juning, explorando vivéncias e sentimentos evocados por fotos e musicas. As narrativas
revelaram experiéncias limitadas devido a influéncias religiosas, por outro lado, identifiquei
o desenvolvimento de competéncias decorrentes de outras vivéncias proporcionadas pelo
contato com a Danga Junina. Nessa perspectiva, a participante, denominada Hibisco, recordou:

Minha familia sempre foi restrita as festas, inclusive a Danga Junina ndo era valorizada.
Ao entrar na educagao, tive meu primeiro contato com a danga. Participava mais da
organizagdo do que da pratica. Quando precisei ensinar @ minha turma, senti muita
dificuldade, pois me faltava confianca e familiaridade. Transmitir isso as criancas e aos
meus proprios filhos. Este ano, espero que vocés me ajudem a tornar essa experiéncia

mais leve.

As participantes reviveram sentimentos e sensagbes da infancia, revelando vivéncias,
sentimentos e limitagbes impostas pela religido, como também possibilidades de
atravessamentos artisticos, vivéncia sensivel, concreta e transformadora. Assim, elas
exploraram experiéncias corporais e emocionais que transformaram o corpo em veiculo de
expressao criativa, conectando emogdes e arte em vivéncias significativas. A participante da
pesquisa, denominada Mandacaru, afirmou que:

Recordar minha experiéncia com o festejo junino é motivo de alegria. Embora meu
pai, pastor e conservador, n3o permitisse a danga, conseguimos permissao dele para
Festejar: vestimos trajes tipicos do brechd da igreja e tiramos fotos que ainda iluminam
minha memdria (Pesquisa com as profissionais do CMEI, 2024).

O processo formativo centrado na experiéncia junina despertou memorias afetivas, fortaleceu
lagos sociais e incentivou a compreensao da expressao corporal e cultural, ressignificando
vivéncias por meio da Danga Junina, com seus movimentos tradicionais, estilizados, e com
significados culturais. Assim, enfatizei que trabalhar com essas memdrias, valorizando a
individualidade da crianga e integrando corpo, mente e afeto, enriquece o processo educativo,

incentivando a compreensao do mundo e fortalecendo lagos sociais.

Il Encontro - Corpo e presenca: Desconectando do automatico

O objetivo de focar no corpo presente visou desconstruir movimentos automatizados,

promovendo consciéncia corporal e ressignificando gestos, conectando-os 3 sensibilidade,
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vivéncias e simbologia da Danca Junina. Nobrega (2015, p. 123) afirma que a “arte é um campo
para a expressao davida, daliberdade, da criagao de sentidos, tanto para o artista quanto para
o publico que se engaja de forma diferente, mas n3o menos potente na apreciagao estética
da obra"

Assim o encontro incentivou reflexdoes sobre o caminhar consciente, unindo aos elementos
tradicionais da Danca Junina por meio de experimentacdes corporais, ampliando a percepgao
do corpo em agao e sua conexao com a cultura e a tradi¢ado. As participantes Foram desafiadas a
sair do automatismo e a perceber seu corpo presente, explorando a consciéncia do movimento,
que pode enriquecer a Danca Junina. Essa danca é marcada por sua expressividade, ritmos
variados e interagbes corporais. A participante da pesquisa denominada Pebnia afirmou que,
“E importante revisitar nossas experiéncias referentes 8s nossas memdrias afetivas. Dancar é

arte!" (Pesquisa com as profissionais do CMEI, 2024).

Com base nas percepgdes corporais, as participantes recriaram passos da Danga Junina, como
0 Anarrié e o balancé, dentre outros. O exercicio de reinterpretacdo dessa danca, evidenciou
como essa pratica cultural, ressignificada, se torna material de autoexpress3do estética e de
conexdo com as memodrias afetivas. No encerramento do encontro, partilhando reflexdes
coletivas, elas apresentaram movimentos que representavam emocgodes, destacando a Danga
Junina como espaco para experimentacado artistica e celebracdo da memdria e identidade
cultural. Essa abordagem ampliou a percepgao do corpo presente e expressivo, 0 qual se mostra
importante no contexto do CMEI, pois, permite as criancas explorarem movimentos, emocdes
e relagdes, tornando a Danga Junina uma proposta pedagdgica que integra desenvolvimento

motor, afetivo e social.

Ill Encontro - Quadrilha Junina: Tradigdo como Fonte de inspiragao criativa

Iniciei o encontro revisitando os anteriores, relembrando histérias de vida, expressividade dos
movimentos corporais, sensacdes e emocdes caracteristicas da Danga Junina, enriquecendo
com exemplos e sugestdes praticas. Refletimos sobre as caracteristicas das Dangas Juninas
tradicionais e estilizadas, analisamos performances, movimentos e a dindmica de preparagao

do Festejo, destacando a colaboragao entre instituicdes e familias para o sucesso do evento.

Em seguida foram organizadas em grupos para criar células coreograficas, unindo movimentos
em uma sequéncia artistica com inicio, meio e fim, compondo uma coreografia coletiva
acompanhada por musica junina. Apds ensaios e avaliagdo do processo criativo, surgiu a
proposta de apresentar essa coreografia na festa cultural do més seguinte. Apds o encontro a
participante Rosga, relatou que:

Um momento marcante, apds a consciéncia corporal, foi criar movimentos de danga,
inspirados em nossos sentimentos e frustragdes. Surpreendi-me com a liberdade
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e confianga que senti. Essa Formagao tem despertado algo precioso em mim e em
minhas companheiras. Experiéncia transformadora! (Pesquisa com as profissionais do
CMEI, 2024).

Essa abordagem reforca que a construgao coletiva e o respeito a singularidade de cada crianga
sdo os alicerces para praticas educativas mais vivas e transformadoras.

IV Encontro: Anédlise do festejo junino - 2024

Durante os ensaios, as profissionais colaboraram coletivamente no processo de criagao e
preparagao. No dia do festejo no CMEI, as participantes, previamente orientadas, analisaram

todo o Festejo, sequindo um roteiro recebido anteriormente.

Minhas consideragbes acerca do festejo junino realizado neste ano Foram guiadas pelas
expectativas de avaliar até que ponto a proposta de formagao atingiu as participantes e o
que reverberou durante as apresentacdes. Constatei que esses aspectos contribuiram para
mudancas considerdveis no trabalho com as criangas, enriquecendo o processo educativo e as

experiéncias artisticas, além de Fortalecer o aprendizado e a expressao cultural.

Busquei analisar as apresentagoes de todas as turmas do CMEI, as quais foram realizadas
conforme as escolhas feitas pelas profissionais responsdveis por cada sala. As professoras
dos agrupamentos 2 e 5, solicitaram apoio durante o primeiro encontro de formagao, por se
sentirem inseguras para elaborar sozinhas as apresentagdes, as quais foram atendidas. Além
disso, a instituicdo envolveu as familias, convidando-as a comparecerem com roupas tipicas e

oferecendo uma premiacao para a familia mais bem caracterizada.

AnaliseiasapresentagdesdeDancaluninarealizadas no CMEI|,Asprofessorasdosagrupamentos
2 e 5 solicitaram apoio durante o primeiro encontro de formagao, se sentirem inseguras para
elaborarem sozinhas as apresentacoes, foram atendidas. Além disso, a instituicdo envolveu as
fFamilias, convidando-as a comparecerem com roupas tipicas e oferecendo uma premiagao para

a Familia mais bem caracterizada.

Em principio, o espaco de apresentacdo foi decorado com tematica junina, incluindo areas
para fotos e mesas para lanches em Familia, garantindo a fluidez do evento e o bem-estar dos
participantes.O repertdrio musical mesclou cangdes tradicionais de festas juninas com musicas
infantis, ampliando o engajamento de criangas e adultos, proporcionando uma experiéncia

cultural significativa.

Os agrupamentos 1 e 2 priorizaram o protagonismo infantil e a espontaneidade nas
apresentacgdes. As musicas escolhidas refletiram os interesses das criang¢as, observados pelas

profissionais ao longo dos meses anteriores. Esse cuidado promoveu um envolvimento mutuo,
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em que as criangas dangaram por prazer e familiaridade com os movimentos, sem imposigoes.
As apresentagdes enfatizaram a inclusdo e a liberdade, possibilitou a integragdo criangas-
Familiares, valorizando a danga como uma experiéncia compartilhada. Os movimentos foram
espontaneos - giros, pulos, agachamentos e palmas - assimilando o cardter IUdico e a tradigao

das Dancas Juninas.

Em suma, as apresentag¢des das criangas, pertencentes aos agrupamentos | e ll, alcancaram
uma expressao artistica, em que a simplicidade e a espontaneidade foram bem valorizadas. A
propostaartistica promoveu momentos dealegria,deintegragao e de pertencimento,afirmando

o cardter sensivel e educativo da danga no contexto educacional.

J3 a turma do agrupamento 3 vivenciou desafios relacionados 3o repertdrio musical. A
apresentagdo inicialmente planejada com duas musicas foi interrompida por dificuldades
técnicas, gerando hesitagdo entre as criangas. Mesmo assim, elas retomaram com confianga,
destacando sua resiliéncia e alegria. A proposta foi simples: as criangas, vestidas com trajes
country, seguiram os comandos da professora regente, que liderava os movimentos. Apesar da
auséncia de pares e de uma estrutura tradicional, a espontaneidade e o prazer em participar

foram os destaques.

No final,0 momento descontraido das crian¢as reencontrando suas familias reforcou o clima de
celebracao. Esta experiéncia, creio, foi interessante no sentido de repensar como melhorar para
0s demais anos. Em sintese, a apresentagdo do agrupamento 3 destacou-se pela simplicidade
e pelo envolvimento genuino das criangas, valorizando o prazer em compartilhar momentos

significativos com colegas e familiares, para além da técnica.

Jdosagrupamentos4e 5enriqueceram as apresentagdes com personagens tipicos e elementos
cénicos que celebraram as raizes culturais, integrando narrativa artistica e identidade as
performances. As coreografias, baseadas em movimentos tradicionais da Danga Juning,
trouxeram fluidez e interagao, refletindo o pertencimento e o envolvimento das criangas
com a apresentacao. A participacao ativa e confiante das criangas, sem sinais de timidez, fFoi
potencializada pela organizagdo colaborativa e o uso eficiente do espacgo, Fortalecendo a

coeréncia entre os elementos artisticos posicionados com a proposta da apresentacao.

A andlise das apresentagdes evidenciou o cuidado pedagdgico em planejar atividades
colaborativas, transformando-as em espetaculos que celebravam o protagonismo das criangas.
O envolvimento ativo de todos os participantes promoveu um processo artistico significativo,

em que a expressdo individual e coletiva foi valorizada e celebrada.

Contudo, nado poderia deixar de mencionar a apresentacao das profissionais, que sintetizou
essa formacgao, destacando o trabalho coletivo e criativo, com acolhida calorosa e participagao

especial dacoordenadorado turno vespertino, refletindo o espirito colaborativo que permeou o
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evento. Dessa maneira a‘quadrilha das professoras'traduziu sentimentos trabalhados, durante
a formagdo, em movimentos expressivos, trazendo 3 tona a dimens3do simbdlica e sensivel
dessa danga. A performance das profissionais foi marcada por alegria e espontaneidade,
explorando liberdade de expressao e conexdo com a leveza infantil, sem preocupacdes técnicas

ou julgamentos/preconceitos.

A experiéncia artistica reafirmou a capacidade da danca de promover aprendizado coletivo
e espontaneidade, emogdes vividas e expressas pelas participantes durante a Danga Juning,
que ecoou como um testemunho de sua forga transformadora no contexto educativo. Os

depoimentos a seguir, confirmam o impacto profundo dessas experiéncias compartilhadas:

Notei que nds [..] conseguimos interagir de um outro modo durante a festa, dangando
em equipe, COm pouca preocupagao com regras e passos certos ou corretos. Eu me senti
mais livre para dangar, para me divertir e sem me preocupar com o traje obrigatdrio/
certo/ errado. Senti meu corpo mais livre (Girassol - Pesquisa com as profissionais do
CMEI, 2024).

Durante a apresentacao foi o momento eu me senti viva. Vi que eu posso, fazer tudo
0 que os outros fazem do meu jeito.. Foi lindo apresentar para as familias, para as
criangas, para colegas e claro para mim! Desejo que tenhamos mais momentos como
esse, foi lindo, foi espetacular. (Azaleia - Pesquisa com as profissionais do CMEI, 2024).

E valido envolver as criancas nas dancas de festas tipicas, demonstrando um resultado
Favoravel quando elas s3o incentivadas e participantes desse processo (Lavanda -
Pesquisa com as profissionais do CMEI, 2024).

Cada danga tem suas expectativas culturais, [..]. Também tem a questdo de nos
interagirmos, ver o que estamos fazendo, sair do sedentarismo, se movimentar. Pensar
na danga de quadrilha sendo uma celebrag3do da cultura popular (Dendrébio).

Cada uma representou, através do movimento corporal de dang¢a, um sentimentol..]
com o passar dos encontros fui gostando mais das apresentagdes da Danga Junina.
Com as demais colegas, fizemos a coreografia que ficou bem ao estilo do propdsito e
foi muito divertido (Dalia).

V Encontro: Andlise avaliativa da formagao

Noquintoencontro,umcafédamanhatematico proporcionouumambientereceptivoecaloroso,
fortaleceu vinculos afetivos, convivéncia, sentimento de pertencimento e colaborag3o entre o
grupo. Revivemos movimentos dangantes, explorando ludicidade, expressividade e conexdes

criadas pela danga, valorizando o corpo em agao.

Dedicamos o momento da avaliagao fFinal destacando o impacto da pesquisa no evento cultural,
enfatizando como as professoras mediaram experiéncias estéticas, valorizando tradigdes
culturais. Bem como os atravessamentos artisticos que a Danga Junina proporcionou 3 nas,
servidoras desta instituigao, enriquecendo nossa pratica docente, refletida na aprendizagem e
apresentagdes das criangas. Dessa forma, o envolvimento das participantes na pratica da Danga
Juning, as criangas do CMEI, ampliou possibilidades pedagdgicas, promoveu desenvolvimento

motor, cognitivo, social, express3do afetiva e fortaleceu vinculos significativos.
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Sementes plantadas, colheita por vir!

Esta investigagao destacou a Danga Junina na Educagao Infantil como manifestagdo cultural,
pedagdgica e formativa. A partir dos encontros foi possivel constatar que a Danga Junina, em
suas vertentes tradicionais e estilizadas, pode oferecer multiplas possibilidades de expressao
artistica, construcao de identidade e fortalecimento de vinculos sociais as participantes e as
criangas.

Foi distribuido cadernos de bordos as participantes para registros e reflexdes, porém uma
grande parte delas n3o o utilizaram como previsto. Isso destacou fragilidades no percurso,
assim como ajustes de horario e compromissos externos geraram frustragoes e desmotivagao
as participantes e a pesquisadora.Houve,ainda,como a resisténcia de uma profissionalemabrir-
Se 30 NOoVo e criar com as criangas. Estas questoes reforgam a necessidade de uma formagao
continua e sensivel, que estimule a reflexao critica sobre nossa pratica pedagdgica valorizando
as manifestagoes culturais na Educacgao Infantil.

Para além disso, a Formagao artistica estimulou a participacao ativa das demais profissionais,
promovendo a conscientizacdo sobre a importancia da arte em/da danga e da cultura no
processo educativo. A pesquisa destacou a Danga Junina como construgao coletiva, valorizando
o papel das profissionais e das criangas na criagao e celebragao dessa tradigao.

Assim,a pesquisa-acaoea pesquisanarrativa possibilitaram uma proposta colaborativabaseada
em experiéncias das participantes, enriquecendo a formacdo e pratica docente, alinhada as
diretrizes pedagdgicas e ao papel da Educagao Infantil na Formagdo integral das criangas. O
engajamento das participantes preservou a tradi¢do cultural, incentivou a criatividade e as
emocoes, fortalecendo a identidade cultural infantil e enriquecendo a pratica docente com

aprendizagens significativas. Canda e Almeida (2018, p. 76) defendem que:

A dimens3o sensivel da fFormac3do é fFundamental para uma atuacao docente encarnada,
humanitaria, vitalizada e essa ndo pode ser contemplada, portanto, apenas no conjunto

dos saberes pedagdgicos, sob o risco do desprezo de tais experiéncias.

Sendo assim, no CMEI, a Danga Junina evoluiu de evento a espaco, que desperta memdrias
afetivas, promove integragao social e fomenta a criatividade, cultivando a tradigao e abrindo-
se a novas interpretagdes artisticas. Ela revelou-se um campo Fértil para a criagdo artistica e
o desenvolvimento pedagdgico, fFortalecendo tradigdes, ampliando repertdrios estéticos e
afetivos, e promovendo uma educagao inclusiva e socializadora.

Como Produto Educacional, foi criado um caderno de memdria em Formato e-book que redne
vivéncias e atravessamentos artisticos, incluindo roteiros, histérias de vida, alegrias e angustias
relacionados a Danga Junina e as implicagdes desse processo apds o estudo. Os relatos de

experiéncias foram organizados de forma dinamica, o e-book oferece reflexdes e praticas
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pedagdgicas que podem ser aplicadas em diferentes contextos educacionais. A participante
denominada Girassol afirma em seu depoimento:

Concordo que a Danga Junina contribui para a produgao de conhecimento. [...] Por isso,
a gente sé pode oferecer as crianc¢as aquilo que a gente vivenciou (Pesquisa com as

profissionais do CMEI, 2024) (grifo meu).

Todavia, esta investigagdo ndo se encerra aqui; abre-se como um convite, a quem interessar,
a trilhar os caminhos dancgantes da Dang¢a Junina, em que tradicao e inovacgao se entrelacam,
revelando novos olhares, sensagoes e significados. Nesse sentido, a Danga Junina nos
convidando a vivenciar a cultura como transformadora e, que em cada movimento testemunha
quem somos e quem podemos ser. Este trabalho reafirma o poder da arte em (re)conectar
pessoas e (re)significar historias, fFortalecendo o compromisso com uma educagao sensivel,

criativa e encantadora.
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O ENSINO DE MUSICA CONCRETA JUNTO A ESTUDANTES DO ENSINO MEDIO
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Resumo

Este artigo buscou observar como a utilizagao das Novas Tecnologias Digitais da Informagao
e Comunicagado podem tomar parte no processo de ensino-aprendizagem de discentes para a
formacgao dos conceitos estéticos e artisticos musicais da musica do século XX. Estd associada
alinha de pesquisa“Abordagens Tedrico-metodoldgicas das Praticas Docentes"do Programa de
Mestrado Profissional em Artes (PROF-ARTES) do Instituto Federal de Goias (IFG) e tem como
escopo observar as possibilidades na apreensao musical discente mediada pela utilizagao
das tecnologias a partir do problema, como as tecnologias digitais podem contribuir para o
desenvolvimento de relagdes entre sujeitos e a musica incluindo elementos conceituais de
percepgao e criatividade musical em uma perspectiva interdisciplinar no ambito da Musica
Concreta? Estabelece uma revisao bibliografica da utilizagao das tecnologias na produgao e
criagdo musical ao longo do tempo; outra revisao bibliografica do conceito e dos processos
experimentais da Musica Concreta; abordagens interdisciplinares com o auxilio das tecnologias
digitais como a plataforma Scratch e o microcontrolador Makey Makey e 0s processos criativos
elaborados pela aprendizagem colaborativa com finalidade na criagdo artistico-musical. Os
procedimentos metodoldgicos empregados nesta pesquisa se desenvolvem por meio de
uma pesquisa observacional, por uma abordagem qualitativa, com objetivos exploratérios e
descritivos permeando aspectos da pesquisa narrativa. Os resultados observados a partir da
composicao da Musica Concreta pelos estudantes sugerem que o ambiente da sala de auls,
como uma coletividade, contribui para abordagens colaborativas e criativas e as interagdes
com as NTDICs.

Palavras-chave: Educagao Musical, MUsica Moderna, Perspectiva Criativa, Novas Tecnologias,
Mdusica Concreta.
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Abstract

This article sought to observe how the use of New Digital Information and Communication
Technologies can take part in the teaching-learning Interdisci students for the formation
of aesthetic and artistic musical concepts of 20th century music. Inter associated with
the research line “Theoretical-methodological Approaches of Teaching Practices” of the
Professional Master's Program in Arts (PROF-ARTES) of the Federal Institute of Goids (IFG) and
aims to observe the possibilities in the students' musical apprehension mediated by the use of
technologies from the 1nterdis, how can digital technologies contribute to the development
of relationships between subjects and music, including conceptual elements of perception
and musical creativity in na 1Interdisciplinar perspective within the scope of Concrete Music?
It establishes a bibliographic review of the use of technologies in musical production and
creation over time; another bibliographic review of the concept and experimental processes
of Concrete Music; 2nterdisciplinar approaches with the help of digital technologies such
as the Scratch platform and the Makey Makey microcontroller, and the creative processes
developed through collaborative learning for the purpose of artistic- musical creation. The
methodological procedures used in this research were developed through observational
research, using a qualitative approach, with exploratory and descriptive objectives permeating
aspects of narrative research. The results observed from the composition of Concrete Music by
students suggest that the classroom environment, as a collective, contributes to collaborative
and creative approaches and interactions with NTDICs.

Keywords: Music Education, Modern Music, Creative Perspective, New Technologies, Concrete
Music.

Introdugao

Mdusica e Tecnologias, Tecnologias Reprodutivas e Musica Concreta

A musica, ao longo do seu percurso histdrico, sempre teve presente o uso das tecnologias
abrangendo desde a construcao e desenvolvimento de instrumentos musicais, ©
desenvolvimento e aperfeicoamento de novas técnicas interpretativas, que modificaram a
maneira de se fazer e ouvir a musica, bem como os aspectos composicionais, no que tange
0 aprimoramento da escrita e teoria musical que acabaram por fundamentar o tonalismo
ocidental, modificando e transformando o modo como nos relacionamos com as diferentes

estéticas musicais.

Veraszto (2009, p. 8) traz que as palavras contemporaneas: técnica e tecnologia nascem no
termo grego “techné” que correspondia a ideia de “alterar o mundo de forma pratica” e ndo,
propriamente em entendé-lo. Este autor complementa que, entdo, o vocabulo “tecnologia”
surge da unido da palavra “tecno, do grego techné [..] e logia, do grego /ogus, razao". Em
outras palavras, a tecnologia é o “estudo da técnica’, ou ainda, a investigagado “do modificar, do

transformar, do agir”.
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Pode-se observar em Silva e Moraes (2020, p. 10) que, poiesis denota, genericamente, uma a
ideia de producao, podendo esta produgado se originar da natureza, sendo a physis, ou pela
acdo humana, por meio da epistéme, como producao tedrica e a tékhne sendo a producao

tedrico-pratica.

Veraszto (2009, p. 21) argumenta que techné fFundamentava-se mais na ideia de se modificar
"0 mundo” de maneira “pratica” do que, propriamente, entendé-lo. Enquanto Cairus (2006, p.
10) organiza que a tékhne é um conhecimento “codificado” que conduz a uma eficacia pratica,

como por exemplo,“a tékhne do carpinteiro ou do ceramista ou do médico”

Ainda que a tecnologia possa depreender a unido entre a pratica e a episteme, ou na relagao
entre a atividade manual e intelectual, Jimenez (1999, p 227) explica que Plat3do e Aristdteles
principiam uma discriminagado prejudicial e perduradvel no que se refere a“atividade artistica’,
sendo que o segundo, proclama a separagdo‘“entre as artes mecanicas e as artes liberais, entre
a prdtica artesanal e a arte” tida como uma "“atividade intelectual” As consequéncias dessa
divisdo foram observadas no Renascimento, quando “pintores e humanistas" defendiam a
“intelectualizacdoeacientifizacdodesuas praticasartistas"relacionando-asaoconhecimento

“matematico e filoséFico”

Em sentido contrario e por uma andlise contemporanea, pode-se ponderar que a poiesis
sempre abarcou produgao musical, tanto quanto a epistéme, no que tange aspectos criativos
ou inspiradores composicionais, quanto praticos, na tékhne, na técnica da execugao musical

ou na técnica da fabricagdo instrumental.

Cabe ressaltar que, em muitos casos, se desenvolveu uma relagdo simbidtica, ou causal,
onde a epistéme composicional esteve, intrinsecamente, ligada a disponibilidade técnica de

instrumentistas e instrumentos.

Gohn (2013 p.55) reflete ainda que, “musica e tecnologia” sempre estabeleceram uma estreita
relagao, ao passo que essas "inovagoes” proporcionavam o desdobrar de “outras formas de

manifestacdo artistica’,bem como de “outras praticas e teorias educacionais”

Neste sentido, Pereira (2013, p. 21) avalia que a producao musical foi, continuamente,
consequéncia do “desenvolvimento cientifico’, tanto no que tange a “construcao e evolugao

dos instrumentos musicais’, quanto na compreensao “tedrica das propriedades do som".

As transformacdes sociais, culturais e artisticas ocorridas no inicio do século XX propiciaram
novas perspectivas para producao e reproducado do material sonoro, Schafer (2011, p. 20) nos
traz que as musicas de anos pretéritos ndo poderiam ser explicadas, simplesmente, como
utilizacdo de sons compreendidos na conformacao tradicional de melodia e harmonia, mas
sim, como objetos sonoros constituintes de uma Paisagem Sonora fazendo com que “todas as

definigdes tradicionais de musica"acabassem ruindo.
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Pereira (2013, p.21) dispoe ainda que,com o surgimento“dos sintetizadores e dos computadores”
a “criagdo musical" passou a explorar todo um novo espectro de sons, libertando-se dos
velhos limites materiais, no que tange aos instrumentos musicais tradicionais e os limites
composicionais que estes impunham, e permitiram novas experiéncias timbristicas e de escuta

contigua a essas criagoes.

O constante desenvolvimento e transformagao dos equipamentos tecnoldgicos e de seus
meios de transmissao, a principio de 1900, tornaria inevitdvel que, em meados do século XX,
com a disponibilidade de novos aparatos analdgicos e digitais, compositores se apropriassem
dos chamados instrumentos musicais ndo convencionais para experimentagdoes de tais
propriedades sonoras para novas abordagens estéticas da musica moderna? como por

exemplo, 3 Musica Concreta®.

Para a definicdo da MUsica Concreta, Schaeffer (2012, p. 25) traz que o processo de composi¢3o
da “musica comum” se inicia pelo procedimento cognitivo, epistéme, passando pela notagao
musical e, por fFim, a praxis, "executada em uma performance instrumental” ou vocal. Por isso
recebe a denominag3do de“abstrata”. A MUsica Concreta, percorre um conceito inverso. Principia
com a obtengao dos mais variados objetos sonoros, sons ou ruidos disponiveis na paisagem
sonora, posteriormente, combinados “experimentalmente por montagem direta”e, Finalmente,
dando forma a escolha de compor por meio de esbogos grosseiros, uma vez que a notagao

tradicional ndo é possivel para a variedade sonora expressada por esta estética musical.

Schaeffer (2012) ainda sugere que a MUsica Concreta poderia ser denominada como “musica
plastica’ ou ‘plastica sonora™. (Embora a tradugdo inglesa traga o termo “sound plastic' - som
plastico - em Battier (2007, p. 196) pode-se encontrar o original em francés ‘plastique sonore”
que poderia ser melhor traduzido como “pldstica sonora")>. Porém, Schaeffer reflexiona sobre
a terminologia e acaba por concluir que muitas linhagens de pintores persistiram na “pintura
abstrata” de tal maneira que “alguns deles até comegavam a chamar de ‘concreta, da mesma

forma que eu poderia ter chamado o que haviamos empreendido de‘musica abstrata™®.

2 "Modernismo musical questionando o sistema de tonalidade funcional [..] e abrindo as fronteiras entre som
musical e ruido, entre culturas musicais dispares e entre musica e outras artes” (Auner 2013, p. 4) (Livre tradugao
do autor).

3 "Quanto a musica ‘concreta; ela é constituida por elementos preexistentes, retirados de qualquer material
sonoro, ruido ou som musical, depois compostos experimentalmente por montagem direta, resultado de uma
série de aproximagdes, que finalmente d3 Forma 3 vontade de compor contida em rascunhos, sem o auxilio de
uma notagdo musical ordindria, o que se torna impossivel”. (Schaeffer 2012, p. 25) (Livre tradugao do autor).

4 "Talvez devéssemos ter batizado isso de ‘musica plastica’ ou ‘som plastico’?" (Schaeffer 2012, p. 105) (Livre
tradugao do autor).

5“E por isso que ele se perguntou se ndo deveria ter escolhido as expressdes ‘musique plastique’ ou mesmo
‘plastique sonore’ (som plastico)’ (Battier 2007, p.196) (Livre traducdo do autor).

6"Varias geragdes de pintores tinham perseverado na pintura abstrata, que alguns deles estavam até comegando
a chamar de “concreta’, da mesma forma que eu poderia ter chamado o que tinhamos empreendido de ‘musica
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Deste modo, Schaeffer (2012, p. 104) fFacilmente relaciona a Musica Concreta com a pintura
abstrata uma vez que para ele “"tal pintura seria, de qualquer forma, melhor do que notas em
papel pautado”, confirmando que a sua nova musica n3o encontraria representagao graficana
notagao musical tradicional.

Se de certa forma as tecnologias participaram da produgdo musical ao longo dos anos, de
outra, as tecnologias acabaram por proporcionar novas maneiras de (re)producao de criagao
musical aumentando a sua exposicao e, consequentemente, promovendo a massificacdo da

sua producao.

Nesta perspectiva também se faz oportuna uma observagdo mais parcimoniosa aquilo que
preconiza a Teoria Critica, mais propriamente, aos pressupostos que Walter Benjamin (2018)
teoriza sobre a reprodutibilidade da obra de arte e Theodor Adorno e Max Horkheimer (1985)

discorrem a respeito da Industria Cultural.

Benjamin exprime que, desde a antiguidade as obras de arte estiveram vinculadas a ritualistica,
inicialmente, magica, posteriormente, religiosa, e por fim, secular, como veneragao ao belo.
Esta associagado conferia a obra de arte uma aura, uma autenticidade, um cardter Unico. Ou em
suas palavras, “o valor singular da obra de arte ‘auténtica’ fundamenta- se sempre no ritual"
(Benjamin, 2018, p. 47).

A proposicao de Benjamin se faz oportuna na medida em que, até o advento dos meios
tecnoldgicos que permitiram a reprodugdo da composigdo musical, como fondgrafos,
gramofones ou até mesmo pianolas, toda producdo ou apresentacdao musical era Unica,
dependendo de seus produtores e promotores, desde mecenas, teatros publicos, salas das
cortes ou igrejas, @ necessidade de musicos, instrumentos, coristas e suas relagdes com o

publico, entre outros.

Desta maneira, com o aumento do valor de exposigao da obra arte, neste caso da producao
musical, proporcionado pelos meios tecnoldgicos de reprodutibilidade técnica de Benjamin
encontra caminho fértil para a sua disseminagado e massificagdo por meio da Industria Cultural
de Adorno e Horkheimer (1985).

Tendo em vista as possibilidades ambivalentes proporcionadas pelas novas tecnologias, cabe
trazer a reflexdao que Costa e Zanolla (2020, p.22) Fazem quanto ao “desenvolvimento social”
reforgado por “condigdes tecnoldgicas” que ndo atendem aos “principios humanistas” e que
assim prejudicam a “formagao cultural” do publico e o entendimento da “obra de arte’, neste

€aso, da experimentacado e da criacdo musical.

Ainda com relagao a massificacao da producao musical, Pereira (2013, p.23) alerta com relagao

3o ensino de musica nas escolas que,ao se permitir, porargumentos“liberais’, que os estudantes

abstrata” (Schaeffer 2012, p.105) (Livre tradugao do autor).

7"Uma pintura dessas seria, em qualquer caso, uma partitura melhor do que notas em papel pautado” (Schaeffer
2012, p.104) (Livre tradugao do autor).
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sejam abandonados aos "“modismos mididticos” constitui, na realidade, “uma pratica elitista’,
deixando-os submetidos a“sua condigao sociocultural”e agravando a“desigualdade ao acesso
e fruicao da arte".

Desta maneira, pode-se depreender que, embora os meios tecnoldgicos tenham permeado a
produgao musical aolongo do tempo permitindo a sua transformagao e propagagao, a0 mesmo
tempo, aparatos tecnoldgicos promoveram a sua massificagao, banalizagao e alienagao do seu

publico por meio de uma indUstria cultural.

Educag¢ao Musical, Interdisciplinaridade e Novas Tecnologias

Assim como as novas tecnologias contribuiram para a ampliagdo do material sonoro e para a
diversidade da estética sonora da musica do século XX, como por exemplo a experimentagao
musical da MUsica Concreta, estas novas tecnologias, a partir da sua popularizagao, também
passaram a ser observadas como possibilidades pedagdgicas para metodologias ativas do
ensino de musica.

Uma vez que as metodologias ativas procuram estimular o protagonismo e a agao do sujeito,
estastambémencontramamparo no movimento, ou cultura, Makerque, por meiodaelaboracao
de projetos, tem como objetivos o “fazer’, buscando a solugdo de impasses ou a criagao de
aparatos ou equipamentos personalizados, como instrumentos musicais n3o convencionais,

por exemplo, por meio da acao colaborativa e criativa.

Sé ha colaboracgdo na coletividade. A coletividade se elabora nas relagdes sociais estabelecidas
nasaladeaula.Assim, se busca estimular o ambiente de cooperagao e colaboragao na tentativa
de Fortalecer os lagos humanisticos por meio de trocas, respeitando a vivéncias dos discentes
e visando a produg3do musical criativa por meio das Novas Tecnologias Digitais da Informagao

e Comunicagao.

A partir da disponibilidade das novas tecnologias digitais da informagao e comunicagao
utilizadas na produg¢do musical do século XX, também surge a possibilidade de novas
perspectivas pedagdgicas no ensino- aprendizagem de musica como, por exemplo, a utilizagao
da plataforma Scratch e o microcontrolador Makey Makey.

A plataforma Scratch, criada pelo Instituto de Tecnologia de Massachussets, permite o
desenvolvimento de uma linguagem computacional por meio da utilizagdo de blocos de
encaixe como modelos dos principios de programagao para a computagdo onde também é
possivel a manipulagdo e experimentagao dos mais diversos objetos sonoros pré-existentes

no interior da prépria plataforma ou pelo carregamento de arquivos pessoais.

Desta forma, oberava-se o potencial interdisciplinar coadunando as 3reas de programagao de
computadores e algoritmos da plataforma Scratch, a possibilidade makerdo microcontrolador

Makey Makey com as propostas criadoras da educagao musical da MUsica Concreta.
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Para melhor compreensao, buscou-se em Morin (2003, p.115) uma breve explanagao a respeito
dos termos interdisciplinar, multidisciplinar e transdisciplinar, onde este argumenta que,
a interdisciplinaridade corresponde a “troca e cooperagao’, para que possa se tornar algo
“organico” No entanto, a multidisciplinaridade estabelece "uma associagdo de disciplinas”
com o propdsito de ‘um projeto ou de um objeto que lhes sejam comuns” Enquanto para a
transdisciplinaridade, Morin versa sobre a construgao de “esquemas cognitivos que podem
atravessar as disciplinas”

Isso pode ser também observado no que Japiassu dispde ao arranjar que ainterdisciplinaridade
se define pela“intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de integragdo real das
disciplinas” (Japiassu, 1976, p. 74, grifo do autor). Para tanto, é proposto para isto, uma “negagao
e superacao”dos limites disciplinares a partir da“cooperacao e da coordenacao”entre“setores
heterogéneos” das ciéncias para que, de fato, haja “interagcbées propriamente ditas" para que
“cada disciplina saia enriquecida” (Japiassu, 1976, p. 75, grifo do autor).

Para além da proposta interdisciplinar na aproximac¢do dos elementos das ciéncias exatas,
como 3 informatica, para junto das humanidades, das artes e da criagdo musical, também se
vislumbra uma pratica colaborativa e para o processo criativo do fazer musical por meio das
NTDICs.

E no entendimento de Souza e Brasileiro (2023) que se pode classificar a plataforma Scratch
dentro das NTDICs,uma vez que estas englobam tanto as TICs,as NTICs,quanto as TDICs no que
diz respeito a disposicao de utilizagao dos mais variados aparelhos, aplicagdes ou plataformas
digitais e exemplificam que:

[.Jentreessas novastecnologias podemos elencar as redes sociais WhatsApp, Facebook,
Instagram, TikTok, Kwai, Telegram e diversos aplicativos relacionados a produgao
de videos, edigao de imagem e de feitos, dentre eles: InShot, Canva, CapCut e outros
aplicativos interligado ao /nstagram ou ao Facebook (Souza e Brasileiro 2023, p. 235).

Conforme Blatt (2019, p. 32 e 34) o Scratch permite que se aprenda a “pensar criativamente, a
trabalhar de Forma colaborativa” uma vez que esta plataforma orienta para a ludicidade do
“ensinode programagao”edireciona paraa“gamificagdo das ferramentas” Na perspectiva deste
artigo, a proposta interdisciplinar caminha ao lado das abordagens criativas e colaborativas na
producao e criacao da MUsica Concreta por meio das NTDICs, como a plataforma Scratch,uma
vez que Cernev (2018, p. 25) explica que o termo “aprendizagem colaborativa” é, comumente,
utilizado em varios campos das ciéncias humanas, tendo como premissa o desenvolvimento de
um trabalho conjunto que visa um objetivo comum”e que a coletividade enseja a aprendizagem
colaborativa, as relagcbes sociais e a apreensdo do conhecimento. Assim também, Beineke
(2012, p. 54) "na aprendizagem criativa, a realizagao de tarefas de criagao colaborativa permite

desenvolver e expandir a compreensao e construgado de significados pelos alunos".
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Neste sentido, Swanwick (2014, p. 21) discorre que nos Ultimos anos a “educagao musical”
avangou no sentido de destacar "as qualidades de ‘expressao, sentimento e envolvimento”,
deste modo, transportando o estudante da situagao de "herdeiro” para um estudante na
condi¢do de “apreciador, explorador, descobridor;, ou seja, ‘centrada na crianga”.

Esta abordagem sugerida por Swanwick coaduna com o conceito que Paulo Freire elaborou em
seu livro Pedagogia do Oprimido ao trazer que a “concepgao ‘bancaria’ da educagao” permite
aos discentes apenas a posicao de“depositdrios’, onde todo o conhecimento, ou saber, contido
no educador,como“depositante’,é guardado e arquivado pelo aluno como conteudo disciplinar
(Freire 1987, p. 37).

[.] nesta destorcida visdo da educagdo (bancdria), ndo hd criatividade, ndo ha
transformac3do, ndo hd saber. SO existe saber na invengdo, na reinvencado, na busca
inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem no mundo, com o mundo e
com 0s outros. Busca esperangosa também. Na visdo ‘bancaria’ da educacgao, o ‘saber’
€ uma doagdo dos que se julgam sdbios aos que julgam nada saber (Freire 1987, p. 38).

Assim também traz Altali (2022, p.17) a disposi¢cao do aluno como protagonista e “sujeito ativo”
que diverge da disposicao "passiva em relagdo a recepgdo do conhecimento’, tanto na esfera
da educacdo, de um modo geral, quanto no contexto do “ensino de musica" E na tentativa
de superar a pedagogia tradicionalista, bancaria e tecnicista em beneficio de uma didatica
progressista que se vislumbra, por intermédio da educag¢do musical, 3 formagao e apreensado
da construgao musical, bem como a completude do sujeito que se desenvolve na busca da

educacao ativa, criativa e colaborativa dentro da coletividade da sala de aula.

Para tanto, Swanwick (2014, p. 22) destaca que as criancgas precisam ser vistas como inventoras
musicais, improvisadoras, compositoras e incentivar a "autoexpressdo’, de maneira que
possam compreender “como a musica realmente funciona’, sendo o som um recurso de
expressividade e o docente Facilitando, encorajando, indagando, sugerindo e auxiliando, ao
invés de, simplesmente,"mostrar e dizer"

Neste sentido, a ideia de experimentacao e apreens3ao musical, constru¢do do conhecimento
musical e estético discente a partir da autonomia critica e criadora também é pressuposto de
Schafer (2011b, p. 56) ao colocar que “os sons produzidos podem ser sem refinamento, forma

Ou graga, mas eles sdo nossos".

Considerando a perspectiva de apreensao por meio da experimentagao e da criagao que
3 educagdo musical pode operar também como Facilitadora para novas relagdes sociais

colaborativas e formagao de valores comunitarios e culturais, Swanwick aponta que:

[.] @ musica estd livre para viajar e, assim como a linguagem, estd continuamente
sendo reestilizada, adaptada, reinterpretada — para criar‘'novos valores humanos, para
‘'organizar o pensamento, para‘transcender’ os limites da cultura local e do eu pessoal.
Cada nova composicdo ou improvisacdo é um ato de transformar ideias musicais
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socialmente transmitidas em novas expressdoes, mudando e regenerando herancgas
culturais (Swanwick 2014, p.125).

Assim, para que tais relacdes sociais e culturais se estabelegcam, Schafer (2011b, p. 56) busca
elucidar que"uma pessoa sé‘consegue’aprender a respeito de som produzindo som; a respeito
de musica, Fazendo musica” e finaliza argumentando que,“um contato real com o som musical,
[..] € mais vital para nds do que o mais perfeito e completo programa de audigdo que se possa

imaginar”.

Swanwick (2014, p. 20) traz que para a educagao musical que n3o leva em consideragao o
“propdsito ou o porqué’ pode encontrar dificuldade na “diversidade cultural” existente
na coletividade da sala de aula. Se a informagao transmitida ao alunado nao causar uma
transformagado da produgao e da compreensdo musical ligada a vivéncia do aluno para além
do ambiente escolar, 3 consequéncia poderia resultar num “curriculo que lembra as migalhas
debaixo da mesa deumricago, as sobras geladas de uma refeigao comumente pouco apetitosa”
(Swanwick 2014, p. 20).

Superando o aspectos referentes a atividade artistica criadora e direcionando-a para a sala
de aulg, é perceptivel a particularidade de que, diferentemente, do sujeito criador,“o grupo em
sala de aula configura uma comunidade de pratica que estd se iniciando coletivamente num

dominio especifico” (Beineke 2012, p. 54).

De maneira andloga, Cernev (2018, p. 25) explica que o termo “aprendizagem colaborativa” é
comum e, amplamente, utilizado em varios campos das ciéncias humanas apresentando como

pressuposto o “desenvolvimento de um trabalho conjunto que visa um objetivo comum”.

Assim, a plataforma Scratch pode contemplar as necessidades pedagdgico-musicais de edigao,
manipulagao e experimentagao de objetos sonoros que compreendam “ideias de musica’, no
entendimento de Brito (2019), e que também abrangem os conceitos composicionais da MUsica

Concreta por meio de uma abordagem interdisciplinar, colaborativa e criativa.

Processos Metodoldgicos

Para contemplar as necessidades desta pesquisa no que tange a sua abordagem de pesquisa
qualitativa, foi realizada, por meio da Plataforma Brasil, a submissao do projeto de pesquisa
junto ao Comité de Etica em Pesquisa do Instituto Federal de Goids, sob inscri¢do de Certificado
de Apresentacdo de Apreciacdo Etica (CAAE) nUmero 76639223.5.0000.8082 e parecer de

aprovacado numero 6.650.997.

A abordagem da pesquisa, esta se caracteriza por ser qualitativa. Conforme Gerhardt e Silveira
(2009, p. 31) a pesquisa qualitativa nao leva em consideragcao o tamanho de um grupo amostral,
porém preocupa-se com o exame detalhado e a percepgao deste “grupo social”.
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Conforme Gil (2008, p. 177) "na pesquisa qualitativa importante papel é conferido a
interpretacao’, sendo esta interpretagdo também fruto dos depoimentos dos sujeitos e suas
relacdes estabelecidas com a musica e da observagado do pesquisador.

No que tange ainvestigagao dos objetivos desta pesquisa, observa-se que esta podeincluirem
seu escopo tanto pesquisas exploratdrias, quanto descritivas ou ainda, pesquisas explicativas,
uma vez que Gil (2008, p. 27) explica que os “objetivos especificos” de uma pesquisa, estas
podem ser reunidas em trés grandes grupos, como pesquisas exploratérias, descritivas ou

explicativas.

Quanto aos procedimentos adotados nesta pesquisa, pode-se citar os bibliograficos, os
experimentais e, especialmente, observacionais. A revisdo bibliografica demonstra-se
fundamental na medida em que esta tem o propdsito de realizar a “contextualizacdo da
pesquisa e seu embasamento tedrico” onde “sdo explicitados os principais conceitos e termos

técnicos a serem utilizados na pesquisa” (Prodanov e Freitas 2013, p. 131).

Para capturar as idiossincrasias e particularidades de como os discentes desenvolveram os
seus processos criativos colaborativos e a apreensao do conteldo estético e artistico musical,

se fard uso também de uma pesquisa Observagado Participante.

Gil (2008, p. 103) explica a respeito da coleta de dados durante a observacao “O registro da
observagdo simples se faz geralmente mediante didrios ou cadernos de notas” No entanto
ressalta que, para o observador ndo perder parte do desenvolvimento da pesquisa, “também
podem ser utilizados outros meios para o registro da observagao, tais como gravadores,

cameras fotograficas, filmadoras etc"

Conforme explicam sobre esse tipo de pesquisa, Lakatos e Marconi (2003, p. 194) trazem que a
observagao participante se baseia na“participagao real do pesquisador com a comunidade ou
grupo’, inserindo-se e misturando-se a este, permanecendo t3ao perto“quanto um membro do
grupo que estd estudando e participa das atividades normais deste"

No que tange ao planejamento e desenvolvimento das aulas, optou-se pela Aprendizagem
Baseada em Projetos uma vez que a literatura aponta que esta abordagem pode se relacionar,
interdisciplinarmente, por meio de metodologias ativas e também articular praticas a partir

das novas tecnologias digitais.

A Aprendizagem Baseada em Projetos encontra ressonancia nas propostas pedagdgicas por
ressaltar as"“atividades realizadas por meio de projetos” ressaltando a“construc¢ao coletiva do
conhecimento interdisciplinar” onde os discentes “aprendem fazendo em cooperagao com os
colegas” (Oliveira e Mattar 2018, p. 348).

Teixeira Tercariol e Gitahy (2024, p. 4) trazem que a “Aprendizagem Baseada em Projetos’,
sendo uma metodologia que auxilia a utilizagao dos "meios tecnoldgicos de informagao e

comunicagado de forma planejada e organizada’, pois oferece ao alunado a“criagao de projetos”
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que colaboram para o pensar e delegando o papel de“colaborador ativo do seu conhecimento”

Acosta (2016, p. 24) comenta que a Aprendizagem Baseada em Projetos, normalmente, sao
“multidisciplinares” com algumas semanas e até meses de duragao, seguindo diretrizes

universais, podendo incorporar a“criagdo de um produto ou solugao” para o projeto.

Consideragoes Finais

A partir do que fora apresentado, pela perspectiva desta pesquisa, a utilizagdo das NTDICs
pode contribuir para o aprendizado musical como possibilidade criativa e colaborativa discente
e para a apreensdo e fruicdo de géneros musicais para além daquilo que est3, amplamente,

divulgado pela corrente dominante da indUstria da cultura e do algoritmo.

Esta pesquisa buscou, em certa medida, aproximar os elementos da racionalizagdo técnica e
tecnoldgica para junto das praticas humanas sensiveis da producao artistico musical.

Neste sentido,a tematica sedesdobrou com objetivosde observar como ainterdisciplinaridade
e 3 educacao musical criativa e colaborativa, poderiam permear 0os processos experimentais

para a composicao e apreensao da estética da MUsica Concreta.

Nodecorrerda pesquisa pdde-seobservarodesenvolvimento ea maturagdo das possibilidades
sonoras e das ideias de musica por parte dos alunos bem como na compreens3o de que a
producao musical pode ir além das disposicdes mididticas quanto aos elementos da musica

tradicional ocidental criando um processo de autonomia e emancipagao do Fazer musical.

A colaboragao, cooperagao e a busca pela criatividade demandam da coletividade relagdes
sociais baseadas no respeito ao contraditdrio, no respeito as diferentes vivéncias pessoais

que implicam em diferentes valores sociais.

As NTDICs como componentes interativos do dia a dia precisam ser entendidas e utilizadas
pelos discentes como ferramentas mediadoras, facilitadoras, um meio para o aprimoramento

das relagdes humanas e educacionais e ndo um fim da pratica docente.

Referéncias

ACOSTA, Otavio C. Recomendac¢3do de Conteddo em um Ambiente Colaborativo de
Aprendizagem Baseada em Projetos. Centro de Estudos Interdisciplinares em Novas
Tecnologias na Educagao, Programa de Pds-Graduagao em Informatica na Educagao. Porto
Alegre. 2016. Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/148295 Acessado em:
18/02/2025.

ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento Fragmentos FiloséFficos.
Tradugao: Guido Antonio de Almeida. 1a Edi¢3do. Rio de Janeiro. Zahar. 1985.

124


https://lume.ufrgs.br/handle/10183/148295

ALTALI, Gabriel. Music Makers: possibilidades de trabalhos em Educac¢do Musical a partir da
Cultura Maker. Universidade Estadual Paulista (Unesp). S3ao Paulo. 2022.

AUNER, Joseph. Music in the Twentieth and Twenty-First Centuries. First edition. (Western
music in context: a Norton history). 2013.

BATTIER. Marc. What the GRM brought to music: from musique concrete to acousmatic music.
Organised Sound12(3):189-202. Cambridge University Press. Printed in the United Kingdom.
2007. Disponivel em: https://music.arts.uci.edu/dobrian/CMC2009/0S12.3.Battier.pdf Acessado
em: 27/04/2024.

BLATT, Lucas. Introdug3o a programacao a partir de conhecimentos sobre musica. Joio
Pessoa. UFPB, Universidade Federal da Paraiba, 2019.

BEINEKE, Viviane. Aprendizagem criativa e educagdo musical: trajetérias de pesquisa e
perspectivas educacionais. Educag¢ao. Santa Maria [online], vol.37,n.01, pp.45-60. ISSN 1984-
6444.2012.

BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica. L&PM Editores.
Edicao do Kindle. 2018.

125

BRITO, Teca A. Um jogo chamado musica. Editora Peirdpolis. Edicdo do Kindle. 2019.

CERNEYV, Francine K.. Aprendizagem Musical Colaborativa Mediada pelas Tecnologias Digitais:
Uma Perspectiva Metodoldgica para o Ensino de MUsica. Revista da ABEM, [S. 1], v. 26, n. 40,
2018. Disponivel em: https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/718 . Acesso
em: 13 ago. 2024.

COSTA, Cristiano A. Da; ZANOLLA, Silvia R.da S. Cultura, Arte, Técnica e Educagao: Pesquisas
e Andlises Criticas. Org. Cristiano Aparecido da Costa e Silvia Rosa da Silva Zanolla. 12 Ed.
Goids: MC&G Editorial; UFG, 2020.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 173 Edic30. Paz e Terra. Rio de Janeiro.1987. Disponivel
em https://cpers.com.br/wp-content/uploads/2019/10/Pedagogia-do-Oprimido-Paulo-Freire.
pdf Acessado em:17/09/2024.

GERHARDT, Tatiana E,; SILVEIRA Denise T, coordenado pela Universidade Aberta do Brasil
- UAB/UFRGS e pelo Curso de Graduacg3o Tecnoldgica - Planejamento e Gest3o para o
Desenvolvimento Rural da SEAD/UFRGS. - Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2009.


https://music.arts.uci.edu/dobrian/CMC2009/OS12.3.Battier.pdf
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/718
https://cpers.com.br/wp-content/uploads/2019/10/Pedagogia-do-Oprimido-Paulo-Freire.pdf
https://cpers.com.br/wp-content/uploads/2019/10/Pedagogia-do-Oprimido-Paulo-Freire.pdf
https://cpers.com.br/wp-content/uploads/2019/10/Pedagogia-do-Oprimido-Paulo-Freire.pdf

GIL, Antonio C. Métodos e Técnicas de Pesquisa Social. 6a Edi¢cdo. S50 Paulo. Atlas. 2008.

GOHN, Daniel M. Educag¢ao musical a distancia: abordagens e experiéncias. 1. ed. -- S30 Paulo:

Cortez, 2013. (Portuguese Edition). Cortez Editora. Edigao do Kindle.

JAPIASSU, Hilton. Interdisciplinaridade e Patologia do Saber. IMAGO Editora LTDA. Rio de
Janeiro.1976.

JIMENEZ, Marc. O que é estética? Traducado Fulvia M. L. Moretto. S30 Leopoldo, RS: Ed.
UNISINQOS, 1999.

MARCONI, Marina de A. e LAKATOS, Eva M. Fundamentos da Metodologia Cientifica. 5. ed. -
S3ao Paulo: Atlas 2003.

MORIN, Edgar. Cabega bem-Feita: repensar a reforma, reformar o pensamento. Trad. Elo3
Jacobina. - 8a ed. -Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

OLIVEIRA, Neide A. A. De; MATTAR, Jodo. Folhetim Lorenianas: Aprendizagem Baseada em
Projetos, Pesquisa e Inovacdo Responsaveis na Educac3o. Revista e-Curriculum. S30 Paulo,
v.16, n.2, p. 341 =363 abr./jun.2018. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/curriculum/article/
view/36767 Acessado em: 16/02/2025.

PEREIRA, Eliton. MUsica, educagado e informatica: génese e constru¢do de conceitos musicais

na escola. Goiania: IFG, 2013.

PRODANOQV, Cleber C. Metodologia do Trabalho Cientifico Métodos e Técnicas da Pesquisa

e do Trabalho Académico. Ernani Cesar de Freitas. - 2. ed. - Novo Hamburgo: Feevale, 2013.

SCHAEFFER, Pierre. [A la recherche d'une musique concrete. English] In: Search of a concrete

music. Translated by: Christine North and John Dack. University of California Press Berkeley
and Los Angeles, California. 2012.

SCHAFER, R. Murray. A Afinagdo do Mundo: Uma Explorac3do Pioneira pela Histéria Passada
e pelo Atual Estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora.
Tradugao: Marisa Trench de O. Fonterrada; — 22 Edi¢ado - Editora Unesp - Edigao Kindle. Sao
Paulo. 2011a.

126


https://revistas.pucsp.br/curriculum/article/view/36767
https://revistas.pucsp.br/curriculum/article/view/36767

.0 Ouvido Pensante. Traduc3o de Marisa Trench de O. Fonterrada, Magda

R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal; Revis3do técnica de Aguinaldo José Gongalves. — 22
Edicao - Editora Unesp - Edi¢ao Kindle. Sao Paulo. 2011b.

SILVA, Sérgio L. da; MORAES, Dijon De. Heidegger e a fundamentagao ontoldgica do design: um
paradigma que precede 3 ciéncia. Estudos em Design. v. 28, n. 2.2020. Disponivel em: https://
estudosemdesign.emnuvens.com.br/design/article/view/981 Acessado em:12/04/2024.

SOUZA, Luciandro T.R. de; BRASILEIRO, Tania S. A.. Formagao, NTDICS Emetodologias Ativas

no Ensino Remoto e Hibridona Amazénia Paraense. Revista EDUCAmMazonia -Educagao
Sociedade e Meio Ambiente. Humaita. Vol XVI, NUm 1, jan-jun, 2023, pag. 232-247. Disponivel
em: https://periodicos.ufam.edu.br/index.php/educamazonia/article/view/11314/8109 Acessado
em: 04/02/2025.

SWANWICK, Keith. MUsica, mente e educag3do. Traducdo Marcell Silva Steuernagel. 1. ed. -- Belo
Horizonte: Auténtica Editora. Edi¢gdo do Kindle. 2014.

TEIXEIRA, Lucimara de S;; TERCARIOL, Adriana A. de L.; GITAHY, Raquel R. C. Aprendizagem
Baseada em Projetos Aliada a Games Educativos: Relatos Sequndo Os Estudantes
Participantes. REI - Revista de Educa¢3do do UNIDEAU, [S.1],v. 4, n.1, p.e193, 2024. Disponivel
em: https://periodicos.ideau.com.br/index.php/rei/article/view/193 Acessado em:16/02/2025.

127


https://estudosemdesign.emnuvens.com.br/design/article/view/981
https://estudosemdesign.emnuvens.com.br/design/article/view/981
https://periodicos.ufam.edu.br/index.php/educamazonia/article/view/11314/8109
https://periodicos.ideau.com.br/index.php/rei/article/view/193

UM SILENCIO NOS QUINTAIS DAS ESCOLAS PUBLICAS: NARRATIVAS A PARTIR
DA ARTE AFRO-BRASILEIRA

Flvia Corréa Vieira Diniz-IFG'
Fcvdiniz@gmail.com

Nayara Joyse Silva Monteles-IFG?
nayaramonteles.ifg@gmail.com

Resumo

Este artestigo® é fruto de uma pesquisa desenvolvida no Programa de Pés-graduagcdo em Artes
do Instituto Federal de Goids/Campus Aparecida de Goiania - Rede ProfArtes. A discuss3o tecida
visa a favorecer uma educagao antirracista por meio do ensino de Arte Afro-brasileira e tem
como objetivo principal investigar suas possibilidades pedagdgicas a partir do ensino de artes
visuais nas séries iniciais. A pesquisa foi realizada na Escola Municipal Izabel Esperidido Jorge. A
partir dela foi desenvolvido um trabalho pedagdgico, em formato de oficina de arte, com énfase
na experiéncia estética. A abordagem metodoldgica tem cardter de pesquisa-participante. S3o
questdes norteadoras: Como o ensino de arte afro-brasileira pode favorecer uma educagao
antirracista? Quais possibilidades pedagdgicas, com base no ensino de arte afro-brasileira,
sdo possiveis observar em sala de aula? Que tipo de material poético-pedagdgico é possivel
desenvolver a partir dessa experiéncia em sala de aula? Diante do exposto, espera-se que
sejam frutos dessa proposicdo de investigagdo um artestigo critico e um produto técnico com
perspectiva poética que possa ser utilizado na Educagao Basica.

Palavras-chave: Ensino de arte, Educacg3o antirracista, Arte afro-brasileira, Lei 11645/2008.
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Abstract

This article is the result of research developed in the Postgraduate Program in Arts at Instituto
Federal de Goids/Cadmpus Aparecida de Goidnia - Rede ProfArtes. The discussion aims to promote
anti-racist education through the teaching of Afro-Brazilian Art and its main objective is to
investigate its pedagogical possibilities based on the teaching of visual arts in the initial grades.
The research was carried out at the Izabel Esperididao Jorge Municipal School. Based on this
research, a pedagogical work was developed in the form of an art workshop, with an emphasis
on aesthetic experience. The methodological approach is participatory research. The guiding
questions are: How can the teaching of Afro-Brazilian Art promote anti-racist education?
What pedagogical possibilities, based on the teaching of Afro-Brazilian art, could be observed
in the classroom? What type of poetic-pedagogical material is possible to develop from the
workshops? It is expected that the results of this research proposal will be a critical craft and a
technical product with a poetic perspective that can be used in Basic Education.

Keywords: Art teaching, Anti-racist education, Afro-Brazilian Art, Brazilian Law 11.645/2008.

Introdugao

Este artestigo, desenvolvido em 3 artes, foi feito apds a Lei Federal n° 11.645/2008. Assim,
amparado pelo Legislador, e com o mesmo objetivo, ele visa a resgatar a cultura e histdria
Afro-brasileiras, especificamente no campo religioso, Umbanda, tendo como instrumento
0 ensino de arte. A base prdtica para isso sdo Pranchas Artisticas com obras da Autora no
anverso e sugestdes de aulas no verso. O publico alvo sao os estudantes das séries iniciais da
educacado basica, publica e privada. A escolha do conjunto de imagens das pranchas artisticas
baseou-se na valorizagao da arte negra, no respeito ao local de fala de artistas negros e no
processo pedagdgico-artistico das oficinas realizadas com os alunos. A proposta pedagdgica
Foi desenvolvida a partir das obras de artistas como Dalton de Paula, Decy Grafite e Abdias do

Nascimento.

As 3 artes:
Artel: A arte afro-brasileira e a lei 11645/2008, o racismo e a ancestralidade;
Arte 2: O ensino de arte e as relagdes étnico-raciais;

Arte 3: Oficina de arte no quintal escolar.

Na primeira, falo sobre a importancia da lei 11645/2008 e tento contextualizar lugares e
sujeitos, apoiando-me nas palavras de hooks (2022). Na segunda, discorro sobre racismo e

grupos étnicos, utilizando como referéncia as falas do autor Tadeu (2014) e refletindo sobre
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autoconhecimento e o entendimento sobre as perguntas: Como sou? O que eu poderia ser?
Ainda na segunda arte autoras como Loponte(2005) e Santos (2018) orientam-me na questao
do ensino de arte e a pensar questdes relacionadas a hegemonia branca, ancestralidade e ao
legado da cultura negra. Na terceira, relato sobre as oficinas de arte com os erés*.

Artel: A arte afro-brasileira e a lei 11645/2008, o racismo e a ancestralidade.

A arte afro-brasileira ¢ um campo vibrante e diversificado, o qual reflete a rica heranga cultural
dos afrodescendentes no Brasil. Desde suas raizes histdricas, passando pelas diversas formas
de expressao, até os desafios contemporaneos, essa arte desempenha um papel Fundamental
na construg¢ao da identidade cultural brasileira.

Com a aprovacao da lei n° 11645/2008, ficou estabelecido: “Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histéria
e cultura afro-brasileira e indigena"(BRASIL, 2008)"

Mesmo com o apoio do Legislador é um desafio para os professores ensinar a histéria e cultura
afro-brasileira no espago escolar. Isso é decorréncia do preconceito estrutural formado ao
longo dos séculos. Entretanto, seria possivel uma educacao antirracista por meio do ensino da
arte? Esse é um dos objetivos deste artestigo.

Desse modo, hooks( (2022) ensina que um povo sem ancestralidade é como uma arvore sem
raizes. Além disso, explica que transgredir as amarras do colonialismo, racismo, sexismo e

imperialismo é o caminho da educagao.

Arte 2: O ensino de arte e as relagdes étnico-raciais.

Ao analisar o ensino de artes visuais voltado para as relagdes étnico-raciais, fago o seguinte
questionamento: Seria possivel o ensino de Arte, no quintal da escola, promover uma educagao

antirracista por meio da Arte Afro-brasileira e pelo estudo das diferengas étnico-raciais?

Para Silva(2014), “A identidade é marcada pela diferenca. Mas parece que algumas
diferencgas - neste caso entre grupos étnicos - sao vistas como mais importantes que
outras, especialmente em lugares particulares e em momentos particulares.( SILVA,
2014, pag.11).

A colocagao do quintal da escola como um lugar de pertencimento e extensao da casa dos
alunos envolvidos teve como objetivo provocar neles o autoconhecimento. A partir das
respostas sobre o seu corpo fisico e sua representatividade, eles se percebem como sujeitos

pelo que carregam consigo: sua identidade e singularidades culturais.

4 Eré significa crianga,na linguagem loruba.
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Os alunos participantes da pesquisa, no decorrer das oficinas,aprenderam sobre: o respeito as
diferengas; a técnica em aquarela, a arte afro-brasileira por meio das biografias dos Artistas
Dalton de Paula, Decy Grafitti e Abdias do Nascimento, bem como suas respectivas obras.

As produgdes artisticas realizadas pelos erés sao imagens baseadas em diferengas fenotipicas
com o intuito de estimular o conhecimento voltado para as relagoes étnico-raciais. A técnica
utilizada nas oficinas de artes visuais foi a pintura em aquarela. As producdes dos alunos fazem
parte de um livreto confeccionado por mim e por eles.

Em relagdo ao ensino de arte, apoio-me nas palavras de Loponte(2005), que diz:"Por outro
lado, a producao artistica é considerada um hobby para o deleite individual, ou uma distingdo
social. Saber arte nos coloca na posi¢cao daqueles que pertencem 3 alta cultura. “(LOPONTE,
2005, p3g.285).

Com base em Loponte(2005), é visivel que o papel do ensino das artes nao é a distingao social,
mas sim 3 mudanga de pensamento e o conhecimento de outras culturas, ou seja, a arte afro-
brasileira em questao.

Arte 3: Oficina de arte no quintal escolar.

A Escola Municipal Izabel Esperididao Jorge localiza-se no Bairro Alto da Gldria, Goidnia-Go.
Foram escolhidas as turmas do periodo matutino, 4° ano B e 5° ano A. Observando as turmas
durante algumas aulas com a professora regente, foi possivel averiguar que a maioria dos
alunos era de pardos e brancos. Uma minoria era de negros. 50% dos alunos levaram o TCLE,
o Termo de Consentimento Livre Esclarecido, que é um documento pelo qual o responsavel
autorizou o(a) seu filho(a) a participar da pesquisa mediante a sua assinatura.as oficinas de arte
tiveram inicio no dia 26/04/24, com uma hora de aula para cada turma. Nelas, os participantes
produziram arte baseada em autorretratos e nas obras dos artistas mencionados. O processo
de producao propiciou aos alunos o autoconhecimento e o respeito as diferengas fenotipicas.
Além disso, eles aprenderam sobre arte afro-brasileira.

OFICINA 1: Identidade e diferenga - Autorretrato

Ainda na primeira aula, foi indagado aos participantes: Como sou? (caracteristicas Ffisicas).
Os alunos receberam orientagdes sobre o que é um autorretrato e informagoes de quais os
artistas mais se autorretrataram: Frida Kahlo(México) e Rembrandt(Amsterdam). Também Ihes
foi ensinada a lei da proporcionalidade do corpo humano. Os alunos desenharam também
suas maos, com base na técnica “mao em negativo’, pintando os espagos ao redor. Esta é
uma das manifestacdes artisticas do homem primitivo, criada por eles com a finalidade de

autorreconhecimento. Seque a producao da aluna Bianka, do 5° ano
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A. Ela realizou seu autorretrato. Esta € uma proposta que favorece o desenvolvimento da
identidade do aluno, fazendo-o entender a simesmo,com o objetivo de compreender erespeitar

as diferencas fenotipicas.

Figura 1: Autorretrato
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Foto: acervo da autora,2024.

A aluna Bianka escreveu suas reflexdoes sobre as oficinas, o que me motivou e motiva a

continuar a trabalhar essas oficinas durante meu percurso como docente.

“Eu estou gostando bastante da oficina de arte, eu gosto de saber sobre os negros, as
artes deles, eu também reparei que a professora da aula de arte fala de arte dos negros
e religido. A atividade do arco-iris é a minha preferida, eu gostei muito do I3pis que vira
aquarela. Eu espero que continue as aulas da oficina”

OFICINA 2: Pintura em aquarela das obras dos artistas Dalton de Paula, Decy Grafite e Abdias
do Nascimento.

Esta oficina Foi realizada logo apds o estudo da biografia dos artistas mencionados. Cada
aluno(a) desenhou a obra com que mais se identificou. Segue abaixo o desenho da aluna Emily,
do 5° ano A. Ela se identificou com a obra Liberata, do artista Dalton de Paula, e depois afirmou
orgulhosa a sua fenotipia negra, antes negada por ela na oficina sobre autorretrato.



Figura 2: Reprodugdo da obra Liberata Figura 3: Reprodugado da obra Eternidade

Foto: acervo da autora, 2024. Foto: acervo da autora, 2024.

A aluna Emilly também escreveu suas reflexdes sobre a oficina de reproducdo da obra do
artista Dalton, uma série de obras que retrata como as pessoas de origem negra eram pouco
fotografadas, negando a elas o0 acesso 3 memaria ancestral e afetiva, a aluna se identificou com

a mo¢a retratada na obra e diz:

"Eu gostei da arte de Dalton de Paula porque é uma linda moga negra que passou por
muita coisa, e também os negros foram escravizados pela sua cor e diferenga, eles
navegaram em barcos que tinham pessoas doentes,eles ndo tinham comida e era muito
apertado 13 no pordo dos navios.”

OFICINA 3: Ancestralidade e religiosidade

Esta oficina propds reflexdes sobre ancestralidade e religiosidade ao longo do processo de
criagao artistica. Para embasar esse didlogo, a obra Eternidade, de Abdias do Nascimento,
conforme demonstra a Figura 4, oferece um referencial significativo,ampliando a compreensao
e 3 expressao dos participantes. Discutir questdes culturais e a diversidade religiosa ndo é uma
tarefa simples, especialmente devido ao forte preconceito em relagao as religides de matriz
africana. Além disso, o nome e a simbologia das ervas para a cura energética dentro dessas
tradicdes representam um conhecimento ancestral que, quando abordado em sala de aulg,
afeta os preconceitos religiosos internalizados pelos estudantes. Apesar dos desafios, eles
observaram as plantas medicinais presentes no quintal da escola e as representaram em suas

pinturas, refletindo sobre a importancia dessas ervas para a cultura afro-brasileira.

As reflexdes realizadas também abordaram a relevancia histdérica da identidade e da

representagcao dos nossos ancestrais. Nesse contexto, as obras de Dalton de Paula
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contribuem significativamente para a discussao sobre o direito de ser representado. Entre os
questionamentos levantados, destacam-se: quem s30 0s N0ss0s ancestrais? De que maneira o
passado repercute no presente.

Figura 4: Oficina no quintal da escola. Figura 5: Quintal da escola e suas plantas medicinais.
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Figura 6: Producgao artistica: Livretos.

Foto: acervo da autora,2024.



Uma experiéncia pedagdgica - reflexoes sobre o saber e o fazer em sala de aula a partirdo
ensino de artes visuais

A escolha do titulo deste artestigo Fundamenta-se no fato de que a agao pedagdgica com o0s
estudantes foidesenvolvidaemum espaco correspondente ao quintalda Escola Municipal Izabel
Esperididao Jorge. Para o desenvolvimento da oficina, foi necessario improvisar constantemente

0S espacos.

Infelizmente, agdes pedagdgicas voltadas para o ensino da arte ainda sao consideradas menos
relevantes dentro da estrutura curricular. Quando a abordagem se concentra especificamente
na Arte Afro-brasileira e nas discussdes sobre as relagdes étnico-raciais, essa importancia
curricular se torna ainda mais reduzida. Assim, independentemente do espagco em que se

reuniram os alunos das turmas do periodo matutino

— 4° ano, turma B, e 5° ano, turma A, do Ensino Fundamental, Foi possivel perceber as vozes e
0s ecos de narrativas visuais que expressam a negritude e suas manifestagdes, sobretudo na

Forma como escolheram representar e se representar.

A improvisagdo de espagos para a experiéncia pedagdgica teve um aspecto positivo, pois o
quintal da escola, simples e com pouca estrutura, se assemelha ao terreiro das religides de
matriz africana, onde diversas manifestagdes culturais e religiosas acontecem. Muitas criangas
afro-brasileiras desconhecem a riqueza de sua ancestralidade. A Umbanda, sincretizada com
o Catolicismo, compartilha a mesma base de valores: amor a Deus, ao préoximo e a si mesmo.
Enfim,amor, o qual se manifesta através de afeto, solidariedade, paciéncia, tolerancia e respeito.

N3o posso esquecer aqui o amor 3 ancestralidade e a fé.

As mediagdes artisticas e pedagdgicas realizadas com as criangas foram conduzidas com
respeito a diversidade cultural e religiosa, sem excluir ou desconsiderar outras manifestagcdes
étnicas. Afinal, um dos principios Fundamentais deste trabalho é a valorizagdo da pluralidade.
Nessa perspectiva, a analogia entre o quintal da escola e o terreiro de Umbanda se mostra
bastante pertinente. Os povos escravizados, majoritariamente negros, Nn3o possuiam espagos
préprios e precisaram improvisar, realidade que, de certa forma, ainda persiste como reflexo da
divida social que o Brasil mantém com seus afro-descendentes.

Embora o tempo tenha passado, a visao negativa sobre as religides de matriz africana ainda
prevalece entre grande parte da populacao brasileira. No entanto, apesar do preconceito,
muitas pessoas de diferentes origens abragam livremente o Candomblé e 3 Umbanda. Diante
desse cendrio, é papel dos docentes fomentar experiéncias educacionais que promovam o
reconhecimento da ancestralidade, cultura e identidade africanas, contribuindo para uma

formagao mais justa e inclusiva.

hooks (2022, p. 26) enfatiza que “o racismo n3o muda de um lugar para o outro, ele continua o

mesmo, em qualquer lugar que o sujeito esteja.” Diante disso, 0 combate as praticas de exclusao
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e marginalizacao de pessoas negras permanece uma pauta essencial na arte, especialmente no
uso de imagens como meio de mediagao e reflexao sobre essa realidade.

Nos Ultimos 15 anos como docente nesta mesma escola, vivenciei apenas uma experiéncia
voltada ao cumprimento da Lei n°11.645/2008. Nessa ocasido, uma das professoras pedagogas
realizou uma oficina de bonecas Abayom/® durante as comemoracdes do Dia da Consciéncia
Negra. Esse evento incentivou a elaboragdo do presente trabalho e levou a reflexao sobre o

reducionismo com que o tema é abordado na escola.

Metodologia

A pesquisa-participante € um caminho para investigar e, a0 mesmo tempo, promover agdes

junto a comunidade, estimulando a transformacao do pensamento. A escolha dessa

metodologia se justifica pela sua capacidade de proporcionar beneficios diretos e imediatos ao

grupo envolvido. Como salienta Brand3ao (2001, p.123):

"0 processo de pesquisa ndo pode se esgotar num produto académico, mas representar
beneficio direto e imediato 8 comunidade, ou seja, deve ter uma finalidade social; a
comunidade deve ser envolvida no processo inteiro, inclusive a busca de solugoes
e 3 interpretacdo de achados; se a meta é a mudanca, deve haver envolvimento de
todos os interessados nela, o processo de pesquisa deveria ser visto como parte de
uma experiéncia educacional total, que serve para estabelecer as necessidades da
comunidade e aumentar a conscientizagdo e o compromisso dentro da comunidade”.

Portanto, @ metodologia adotada baseia-se em uma perspectiva formativa que articula
memoaria, histdria sociocultural e arte, promovendo reflexdes sobre o passado ancestral e sua
relagao com o presente. A cada encontro com as criangas participantes, foi definido o percurso
de discussao e reflexao com énfase na experiéncia. A abordagem pedagdgica foi formada a

partir da anadlise das imagens criadas, aliada a pratica artistica e as experimentagdes técnicas.

A escolha do repertorio visual e artistico

A escolha porum repertdrio visual que privilegiasse a perspectiva da pessoa negra fundamenta-
se na necessidade de ampliar a diversidade visual. Esse didlogo pedagdgico busca entrelagar
narrativas ancestrais de individuos cujas histérias de vida foram, em diversos momentos,
negadas e silenciadas por um sistema de poder que perpetua a rigidez do modelo hegem®&nico.
Como afirma Santomé (2013, p.171),"a sala de aula ndo pode mais continuar sendo um lugar para

a memorizagao de informagdes descontextualizadas.”

> Abayomi: A palavra abayomi tem origem iorub3d, e costuma ser uma boneca negrg, significando aquele que traz
felicidade ou alegria.
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Assim, houve a opg¢ao por trabalhar com dois artistas de maior reconhecimento local, Decy
Grafitti e Dalton de Paula, com o objetivo de promover a reflexao sobre ancestralidade e
identidade.Paraampliar a perspectiva sobre religiosidade e ancestralidade, também foi incluido
no trabalho o estudo das obras de Abdias do Nascimento. A abordagem desses artistas, os quais
se autodeclaram negros, permite repensar a Arte Afro-brasileira para além dos esteredtipos.

Dalton de Paula, nascido em Brasilia e criado em Goiadnia, Formou-se em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Goids. Inicialmente, atuou como bombeiro, por quase dez anos. As
obras de Dalton de Paula apresentam um processo de recriacado e reconstruc3do de identidades
histéricas e culturais, por meio do compartilhamento de uma memdria comum e da divulgagao

de conhecimentos dos povos negros.

Decy Grafitti,um jovem artista natural de Mara Rosa, no estado de Goids, atualmente reside em

Goiania. Grafiteiro de destaque, suas principais producdes podem ser vistas nas ruas da cidade.

Abdias do Nascimento é um dos mais importantes intelectuais e ativistas negros do Brasil.
Nascido no Rio de Janeiro em 1914 e falecido em 2011, foi artista plastico, ator e politico. Sua
obra aborda principalmente a religiao de matriz africana e traz uma perspectiva singular sobre

0S Orixas.

Em sala de aula, as imagens foram escolhidas com a participagao dos estudantes. As imagens
produzidas com a participacdo das criancas, por meio das experimentacdes artisticas, sdo
tanto o ponto de partida quanto o de chegada, pois elas também foram convidadas a pensar
e a produzir. Pensar com e a partir do uso de imagens possibilita a criagdo de um processo de
dupla reflexao, tanto sobre a obra quanto a producao individual de cada crianga participante,
opondo-se 3 perspectiva do colonizador e conduzindo a percepcdo das raizes culturais de

matriz africana para além dos esteredtipos.

Oficina de arte no quintal escolar

As oficinas foram oferecidas com o objetivo de que as producdes artisticas, baseadas em
autorretratos, nas pinturas em aquarela das plantas medicinais do quintal da escola e nas
obras dos artistas mencionados, favorecesse o autoconhecimento dos alunos e o respeito as
diferencas fenotipicas, além de proporcionar o conhecimento da Arte Afro-brasileira, por meio

das expressoes visuais selecionadas.

Nas oficinas Foram trabalhadas em trés eixos tematicos:
Identidade cultural;

Ancestralidade africang;

Diversidade e religido de matriz africana.

137



Foi realizada uma exposicao do livreto na escola, com as ilustracdes em aquarela, em 19 de
Novembro de 2024, véspera do dia da Consciéncia Negra. Nesta exposi¢cdo todo o corpo
discente e docente da Escola Municipal Izabel Esperididao Jorge péde conhecer um pouco
do processo pedagdgico da pesquisa e o resultado em forma de livreto. Os(as) alunos(as)
participantes, durante a exposicado, interagiram com suas produgdes artisticas e de seus
colegas, e as divulgaram positivamente. O processo pedagdgico e o resultado das ilustragdes
do livreto foram, em grande parte, inspiracao para o processo criativo do produto técnico, ou
seja, as imagens e sugestdes de aulas das pranchas artisticas, as quais poderao ser acessadas
no repositdrio digital do IFG- Campus Aparecida de Goiania, gratuitamente, pelos interessados
em trabalhar uma educag¢ao antirracista.

Produto técnico - pranchas artisticas

Apds 25 anos de magistério, sentindo-me estagnada, sem participar de agdes Formativas
significativas, reencontrar-me como professora-artista teve um impacto profundamente
positivo. Retomar o processo de criagao foi, sem duvida, um desafio que me levou a refletir
sobre minha identidade docente e a importancia de revisitar e aprimorar minhas praticas
pedagdgicas e artisticas. Percebi como a rotina exaustiva do trabalho docente me absorveu ao
longo dos anos, reduzindo minhas oportunidades de produg3do artistica e poética. Esse resgate,
portanto, n3o apenas fortaleceu minha atuacao profissional, mas também reavivou minha

conexao com a arte como expressao e transformagao.

Durante a criacdo das pranchas, utilizei diferentes técnicas, como aquarela, desenho a |apis,
gravura eilustracdo digital. A seguir,apresento algumas ilustragées que integram esse exercicio

poético de pensar com e sobre imagens.

Figura 7: Experimentagdes em aquarela - livreto.

Foto: acervo da autora, 2024.
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Para a elaboragao do produto técnico, optei pela criagao de pranchas artisticas. Inicialmente, a
intengdo era desenvolver um livreto poético; no entanto, a falta de experiéncia literaria levou-
me a explorar outro formato. Minha vivéncia prdtica na criagao artistica proporcionou um
caminho mais familiar, permitindo-me retomar a produgao de imagens com um olhar voltado
para a sala de aula e o trabalho com criangas.

Ressalto que meu processo de criacado foi diretamente influenciado pela experiéncia pratica
em sala de aula na Escola Municipal I1zabel Esperididao Jorge, bem como pelas produgdes dos
artistas utilizados como referéncia para a ampliagdo do repertério visual e discursivo. Além
disso, as reflexdes das criangas sobre as imagens impulsionaram minha andlise sobre o perfil
das obras que desejava desenvolver em didlogo com os docentes, incentivando-os a refletir

sobre as relagdes étnico-raciais por meio da arte.

Cada imagem recebeu a denominagao de “prancha”e, no verso, apresenta informagdes sobre o
tema abordado, além de sugestdes de aulas baseadas nas experiéncias artisticas vivenciadas
nas oficinas. O objetivo é inspirar professores(as) pedagogos(as) a utilizarem esse material
didatico, demonstrando que é possivel e necessario trabalhar tematicas afrocentradas com

criangas de forma sensivel e significativa.

Ao todo, s3o dez pranchas artisticas em Formato A3, digitalizadas e disponibilizadas no
banco de dados do IFG. Esse produto técnico tem como objetivo principal contribuir para o
cumprimento da Lei 11.645/08, especialmente no que se refere a promog¢3do de uma educagao
antirracista, pautada na valorizagao da identidade, no respeito as diferengas Fenotipicas e no
reconhecimento da ancestralidade e da religiosidade de matriz africana.
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Tabela 1 - Eixos tematicos e pranchas artisticas

PRANCHAS ARTiSTICAS PARA UMA EDUCAGAO ANTIRRACISTA

Prancha 1: O autorretrato na construcao da
identidade do aluno;

Prancha 2: Eu e o outro;

Eixo 1: Identidade cultural e diferenca Prancha 3: O quintal da escola como lugar de
pertencimento;

Prancha 4: A beleza afro-brasileira.

Prancha 5: As plantas medicinais e a ancestra-
lidade;

Eixo 2: Ancestralidade africana Prancha 6: As plantas medicinais e a ancestra-
lidade;

Prancha 7: Retratos ancestrais.

Prancha 8: Xango;

Eixo 3: Religiosidade de matriz africana | Prancha 9: Oxals;
Prancha 10: Vida e Morte.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Considero as pranchas artisticas um material didatico de grande relevancia, pois oferecem
aosdocentesinteressadosnapromocaodeumensinodearte paraumaeducagaoantirracista.
Seu principal propdsito é possibilitar a construgao, junto aos estudantes, de narrativas
visuais, poéticas e reflexivas que abordem questdes Fundamentais, como o racismo, o
respeito a ancestralidade e a diversidade religiosa — tematicas ainda pouco exploradas no
ensino basico fundamental.

Consideragoes Finais

Acredito que a mudanga de pensamento n3o acontece de um dia para o outro. Entretanto,
os professores, de um modo geral, querem e podem diminuir a exclus3o e o silenciamento
das culturas menos favorecidas, sejam elas de mulheres, pessoas pobres, homossexuais,
jovens, negros ou trabalhadores. "Palavras como poder, desigualdade, justiga, luta, direitos
nao se convertam num vocabuldrio academicista, referido a contextos histdricos e espaciais
distantes, longe da vida cotidiana de nossa comunidade. (Santomé 2013, p.171).

Assim, com este artestigo, pretendo trazer: uma mudanga de pensamento; uma escuta mais

tolerante aos nossos ancestrais, por meio da Arte Afro-brasileira; o conhecimento; o fazer
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artistico; e a divulgagao de uma educagao antirracista. Esse é um ruido com a finalidade
de causar, por meio do ensino de arte, o respeito as diferencgas e a visualizagao metafdrica
de um jardim multicolorido que h3d por trds dos muros das escolas de educagao basica do
NOSSo pais.
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O POTENCIAL (DE)FORMATIVO DO RAP
NO PROCESSO DE ENSINO - APRENDIZAGEM

Elivania Alves de Sousa

Cristiano Aparecido da Costa

Resumo

Saber o que a cultura proporciona ao ser humano é de grande valia para a formag3do do
individuo. Pesquisar o comportamento humano, a linguagem, suas agdes individuais e coletivas
para a formagado do cidad3o critico perante uma sociedade subjugada é possibilitar novas
visoes e solugdes para um problema que cerca a sociedade: a3 auséncia de reflexdo sobre os
acontecimentos sociais. Na perspectiva frankfurtiana, na visao de Theodor w. Adorno, os
conceitos de Formagado Cultural e industria cultural serdo abordados para nortear a pesquisa
sobre o género rap. O Objetivo deste projeto é entender e analisar o papel do rap no cotidiano
escolar e se este pode ou nao contribuir para a ativagao da consciéncia critica no seu processo
de escolarizagao e na sua formagado social como ser humano. A pesquisa ocorrerd de forma
qualitativa, bibliografica e documental, realizada por meio da andlise de um caderno de bordo
do repositdrio documental da escola foco da pesquisa, com o método dialético-negativo e estd
vinculada a linha de pesquisa Abordagens Tedrico-Metodoldgicas das Praticas Docentes, com
énfase na Mdsica.

Palavras-chave: Formacao cultural; Teoria Critica; Rap.



Discuss3o Teérica

A atual pesquisa € um conjunto de estudos desenvolvidos ao longo de uma carreira pedagdgica,
onde o rapocupa papel de destaque com a busca de respostas que possam auxiliar docentes no

processo de ensino aprendizagem.

Apesar da perspectiva reflexiva e critica da musica, a cultura, assim como a arte, vem seguindo
padrdes desprovidos de sentido para a humanidade e a indUstria cultural passou a sequir regras
ditadas por um sistema politico dominante, com a exclusiva finalidade da obtengado do lucro.
(Adorno e Simpson, 1986) Em consequéncia deste fato, a pesquisa visa um estudo e andlise
do género rap e o seu potencial (de)formativo na concepgao da teoria critica frankfurtiana
e o0 objetivo geral é refletir sobre a utilizagdo do rap como possibilidade de emancipag¢do na
educacao de jovens da Educacgao Basica.

O alvo central da pesquisa é mostrar se o rap atua como um produto da indUstria cultural, ao
legitimar o interesse do poder econdmico e politico inculcando a ideologia do consumismo e da
violéncia, ou se o rap possui potencial Formativo, levando maior criticidade aos jovens, usando

seu poder emancipatdrio.

Em um sentido amplo, o género rap é o resultado das relagdes sociais, politicas e culturais as
quais pertencem seus compositores e seus adeptos, por isso entender o cotidiano dos sujeitos
é relevante para a andlise da pesquisa. A abordagem tedrica serd com énfase na Teoria Critica
frankfurtiana de Adorno e Horkheimer e de forma bibliografica e documental com base nos
relatos e reflexdes de um caderno de bordo de uma professora regente do Ensino Fundamental
Il do Colégio Estadual Maria de Fatima Santana, Aparecida de Goiania - Goids, na Educagao
Basica. A andlise dos dados do caderno serd contrastada com a Teoria Critica frankfurtiana
para estabelecer elementos possiveis para uma real pratica pedagdgica em sala de aula. Este
caderno de bordo é o relato de uma das professoras regentes da turma que executa o projeto
intitulado rap em a¢do, no ano de 2023, juntamente com mais dois professores da turma como
coparticipadores e serve como potencial analitico estrutural, através de dez musicas que foram
trabalhadas em sala com os alunos de forma contextual, artistica e histdrica (informacdes

retiradas do caderno de bordo).

A pesquisa foi dividida em trés capitulos, o primeiro aborda a teoria de trabalho, arte e cultura
para elucidar os reais motivos de um trabalho voltado para o comércio; o segundo traz uma
andlise frankfurtiana, em especifico em Adorno, sobre alguns processos necessarios para obter
uma educagao emancipatdria na perspectiva da musica; e o terceiro capitulo fica a cargo de
uma andlise contextual do caderno de bordo, a vivéncia eexperiéncia que possibilitou a

realizagdo deste projeto por uma professora regente da Educagado Basica, no ano de 2023.

O rapsurge, nos anos de 1960 na Jamaica e levado posteriormente para os bairros periféricos de

Nova lorque e se tornou um movimento de contestagao e resisténcia. Chegou ao Brasil nos anos
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de 1980, mas obteve éxito entre os anos de 1990 e 2000, nas ruas de S3o Paulo e Rio de Janeiro.
Os sound sistems juntamente com o canto - falado promove a inspiragao, principalmente
de negros marginalizados. "Uma espécie de sistema de sons mdvel” (Oliveira, 2011), onde os
adeptos promoviam encontros abertos nas ruas e os DJs (Disk Jockey), responsaveis pelo som,
faziam mixagens e improvisos. O MC (mestre de cerimdnia) promovia o canto e andncios em
geral (Oliveira, 2011). Apds os anos de 1980 houve uma disseminagao e consolidagdo de uma
nova poética e a criacao de uma estética promovida por discos, radios e fitas cassetes. Entao
varias partes do mundo puderam conhecer e se adequar ao novo hit, construindo formas de
identidades e experiéncias.

Nessa perspetiva,a musica relaciona-se ao contexto social,cultural e histéricode umasociedade
e inserir o rap no contexto pedagdgico requer um olhar analitico para compreender as nuances
da praxis. O género rap possui caracteristicas especificas de uma época e sua trajetdria iniciou-
se como um movimento de resisténcia, com temas em torno do preconceito e desigualdade
econdmica provocando reflexdes sociais, mas ao trazer para a escola a possibilidade de
trabalhar o rap como instrumento de fFormagao, requer algumas analises e verificagdes sobre

o seu potencial (de)formativo.

As manifestacgdes artisticas evidenciam um contexto histdrico-social e politico de uma época
e 0 rapsurge em um contexto como um movimento de luta social, expondo os problemas que o
capitalismo faz questdo de mascarar. Desde 1.970, o rap surge com letras que fazem com que o
ouvinte preste mais atencao as questdes politicas e econdmicas de um sistema que mostra em
sua pratica a desigualdade social, mas em contrapartida, 3o decorrer do tempo, foi apropriado
pelaindustria cultural,adequando o seu estilo 3 produgao de uma cultura de massa (Camargos,
2015).

A musica, de um modo geral, faz parte do ambiente dos seres humanos e exerce influéncia em
diversas formas de pensamento, porém a inddstria cultural se apropria de estilos musicais para
uma produgao em série com a Unica e exclusiva fFinalidade de obter o lucro através de modelos

idénticos para uma sociedade em seu tempo livre (Adorno e Simpson, 1986).

A existéncia do homem sempre esteve cercada pela busca do sentido de suas agoes,em relacao
3 sua trajetdria de vida. O trabalho é, desde o surgimento do homem, uma destas agoes de
grande valor para a esséncia do ser humano, como uma forma de suprir suas necessidades
individuais. Mesmo assim, em suas atividades primitivas, o homem sempre utilizou os recursos
da natureza a seu favor e o pensamento, mostrando a sua evidente diferenca em relag3do aos

outros animais. (Saviani, 2007)

Se o homem aprende a lidar com os elementos naturais para modifica-los e ressignificd-los
conforme suas necessidades, pela convivéncia, por suas experiéncias e na relagdo com o outro,
deixa claro que“o trabalho ndo é uma agado natural e que o ser humano é um ser social”(Saviani,
2007, p.34).
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O ser humano, ao elencar-se possuidor de aspectos definidos por sua cultura, direciona-se
através de seus anseios correlacionados com seus objetivos sociais. Esse individuo que possui
interesses individuais sofre influéncia direta do modo de vida em sociedade, onde o processo
de construgdo identitaria ocorre na interagdo com outros sujeitos que se organizam na busca
pela sobrevivéncia.

Adorno e Horkheimer (1985) afirmam que as acdes sociais determinam a formacao individual
do homem. Essas particularidades individuais somente se definem quando o homem apresenta

uma reflex3ao consciente e entendimento destas agdes.

Ent3o,0 homem intervém na natureza para conseguir sua sobrevivéncia através do valor de uso
de seu trabalho e ao transformar esse produto em valor de troca e comercializa-lo atribui uma
conotacdo diferente para seu modo de vida em sociedade, transformando um produto utilitario

habitual e natural em objeto que serve a uma regra mercadoldgica universal (Marx, 1998).

O produto com valor de troca da produgao humana, que antes era algo manual passou a ser
industrializado e dividido por etapas de producao caracterizando-o ainda mais mecanizado,
como forga geradora do lucro, onde o capital dita as regras de uma sociedade inteira, impera
ent3o o sistema capitalista (Marx, 1998).

O capitalismo surge como um sistema de governo no fim do século XVIII para o inicio do século
XIX, através da propriedade privada, com ideologias voltadas para acumulagdo do capital com
a divisao da sociedade em classes, com valores distorcidos dos habituais e naturais do ser
humano. Ao passar de um momento de autocriacao humana e particular para assalariado,
causa o estranhamento e o trabalho, algo intrinsecamentehumano e natural,transforma-se
em producado de mercadorias,“no qual o homem se sente fora de si, subtraido’, sufocando a sua

humanidade essencial (Oliveira, 2010, p.74).

O homem estd em um constante processo de desenvolvimento e naturalmente “pelo trabalho
o ser humano constrdéi sociedades, reconfigura a histdria e, simultaneamente, molda a sua
esséncia"” (Oliveira, 2010, p.75). O trabalho envolve consciéncia e comportamento préprio do
seu género, ent3o "n3o € uma mera atividade instintiva, vazia de sentido e que para realiza-lo

precisa de estimulo” (Oliveira, 2010, p.75).

Essa construcao cultural do homem é criada a partir das relacdes sociais como um ser que
possuiliberdade e que tem pensamentos e caréncias especificas e"é na sociedade que o homem
apropria - se de sua esséncia efetiva, porém nao como fruicao imediata, como posse, mas como
totalidade humana’,e no capitalismo ele se torna um ser“universal alegdrico’,e comisso perde a
autenticidade do carater social, tornando-se uma relagao de competicdo e dominacgao, “quanto
mais o trabalhador produz, maior é a sua miséria e maior o poder e a dominac¢ao do proprietario”
(Oliveira, 2010, p. 85-87).
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Com o advento da Revolugao Industrial, o capitalismo efervescente surge em substituicao
ao Feudalismo. O conceito de trabalho passa ter outros valores causados por mudangas que
afetaram o modo de produgao social, antes visto como sobrevivéncia, apresenta-se como
lucratividade e acumulagado de capital. Ocorre entao uma transformagado social com outras
regras e finalidades, onde impera a légica de mercado e o processo de interagao social ocorre
pela produtividade (Costa, 2017).

O mundo das possibilidades surge através da ilusao veiculada pelo capitalismo, inculcando
ideologias neoliberais, onde divulga-se a igualdade de direitos sociais que ndo se corroboram
na pratica efetiva, dificultando a autoconsciéncia do individuo pois, ocorre neste processo a
transfiguragao da prdpria realidade (Costa, 2017).

Marx (1998) afirma que o modo de producgdo capitalista se apresenta como acumulador de
mercadorias, que satisfaz necessidades imediatas. A criagdo de ideologias que inculcam o
desejo e o sonho de consumo é fator primordial, onde alicerga-se e vincula- se o conceito de
trabalho a producao desenfreada para abastecer o mercado transformando o ser humano
em um individuo adaptado as exigéncias de um sistema que estabelece a desigualdade social,
através da exploragdo de uns para o enriquecimento de outros, curvando uma sociedade inteira

as regras do capital.

As relagoes de produgao do sistema capitalista ndo preservam o que é Gtil para o individuo, sendo

assim o lucro vem em primeiro lugar, e o ser humano passa a trabalhar para servir o capital.

O individuo se sente impotente perante um sistema que ndo da brechas para mudancgas, com
ideologias de controle social. Algumas pessoas até confirmam que sdo ingénuas, mas nao
conseguem ser sujeitos ativos politicamente, pois se deparam com situagdes que preservam

regras impostas. O individuo é obrigado a adaptar-se 3 situagao.

O homem passa a ser o préprio produto de manipulagao ao se aproximar do mundo moderno
que se integraliza cada vez mais a barbdrie devido a supervalorizagdo do capital, fincando
assim estagnado. Quem dita as regras € o sistema econdmico causando varias estratégias de
dominagao. A manipulagdo das massas é o fator central neste quesito, e a indUstria cultural faz
o seu papel mercadoldgico com éxito (Adorno, 1986).

No sistema capitalista, o trabalhador é condicionado a trabalhar em prol do capital e nao
consegue sobreviver sem submeter-se a este ciclo imposto. Sujeitado ao sistema, o trabalhador
se vé 3 mercé dos ricos, explorado e desprovido de vantagens, tornando -se entao mercadoria
nas maos dos proprietarios. "A existéncia do trabalhador é, portanto, reduzida a condicdo de
existéncia de qualquer mercadoria. O trabalhador tornou-se uma mercadoria e é uma sorte

para ele conseguir chegar ao homem que se interesse por ele” (Marx, 1998, p. 24).

Com a divisao do trabalho pela superproducao, o homem se compara a maquina, reduzindo

0 seu tempo de vida em horas trabalhadas. “Posto que o trabalhador baixou a [condicao de]
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maquina, @ maquina pode enfrent3-lo como concorrente” (Marx, 1998, p.27). Neste sentido, hd
uma redugado no numero de trabalhadores, visto que é substituivel e dispensavel.

Ao trocar as suas horas de trabalho por dinheiro, o individuo espera que todo esse esforco
seja recompensado quando adquire mercadorias que tanto deseja. Mas o que o individuo nao
percebe é que ao fazer essa troca ocorre a perda de si, sua prépria humanidade e com isso

passa a ser somente mais uma peca do tabuleiro, portanto o fracasso é certeiro.

A dominacao através da cultura é a fForma mais eficiente do sistema capitalista obter o comando
social.O homem,desde o nascimento é direcionado para a submissdo,onde uma massa alienada
recebe ordens e executa sem questionamentos. Entender que existe todo uma engrenagem
que visa o lucro e que transforma elementos essenciais da vida do homem em uma repleta
auséncia de sentido é levar o individuo a repleta barbarie por meio do estranhamento (Adorno
e Horkheimer, 1985).

Diante deste falso cenario a arte se configura em um contexto individualista, pois a légica
do sistema de producdo domina a sociedade. A arte implantada nos individuos mostra uma
sequéncia desprovida de reconhecimento e significado.

A musica difundida pela indUstria cultural tem, na maioria das vezes, valores semelhantes,
por meio das técnicas de producdo idénticas, transformando a cultura em produto de
manipulacdo. O problema que cerca uma sociedade refém do capital é compreender que a
cultura contemporanea se tornou uma reproducao sistematica destinada ao enriquecimento

da burguesia (Adorno e Horkheimer, 1985).

A burguesia reduz o mundo as tentativas de tornar-se o dono do ser,a dominagao pelo trabalho.
Adorno e Horkheimer (1985) afirmam que o homem somente estar3 livre desta dominagao pelo
esclarecimento, pois o que barra o entendimento humano é o medo.“A medida que o homem
percebe essa relagdo rompe-se o encanto e leva o individuo a uma tomada de consciéncia,
onde as pess0as passam a se compreender como sujeitos dos processos politicos, respeitando
a unidade entre os interesses individuais e os interesses coletivos” (Adorno, 1995, p. 28).

Portanto, a democracia sendo introduzida pela mao da burguesia estabelece um
distanciamento do conceito de autonomia e se esta n3o ocorre a partir das relagdées com o
outro por meio da interagado social,ndo hd a internalizagdo da vivéncia e assim o sujeito ndo
se sente parte do processo, “como se em um cardapio escolhesse fascismo ou monarquis;
ela n3ao é apreendida como identificando-se ao préprio povo, como expressao da sua
emancipacao” (Adorno, 1995, p. 34).

Para Martins (2002) a autonomia de um individuo estd vinculada 3 ideia de participagao
politica e social e relaciona-se diretamente com o conceito de democracia. Em uma sociedade
capaz de dar leis a si prdpria, elimina-se as diferengas entre governo e governantes, através

da introducao da liberdade de opinides, participagao coletiva nas decisdes com alternativas
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reais. A democracia se consolida quando n3o h3 necessidade de dominio do Estado, com a
descentralizagdo do poder através de grupos formados para intervengao politica e social para
representar os interesses particulares ou coletivos.

A contradicao de uma sociedade pautada em uma mediacado politica ndo pode ser definida
como democratica pois, isso sé mostram as evidéncias de uma sociedade dependente, onde as
contradigoes ndo se resolvem e reconciliam-se, corroborando para a objetificagao do individuo,
que nao é possuidor do pensamento critico e necessita que outrem pense por ele."O meio que
Marx encontra para clamar pela possibilidade de reunificacdo entre o universal e o particular
é a verdadeira democracia” e que “na verdadeira democracia n3o ha sentido conceber o 'social’
e o 'politico’ como duas dimensdes separadas” (Progrebinschi, 2007, p. 58-59). Por isso, em
uma verdadeira democracia, o Estado n3o tem a necessidade de existéncia pois, este em sua
esséncig, instaura a alienagao, ndo respeitando a individualidade do ser humano, onde as regras

do universal prevalecem, tornando o coletivo massa.

Adorno (1995), afirma que um individuo se torna emancipado pela capacidade do ser humano
de se libertar da dominagao e da opressao. Isso acontece enquanto superagao da menoridade,
onde o pensamento exerce papel primordial através da autonomia. O individuo sem capacidade

autbnoma para refletir as contradicdes sociais se contrai puramente em objeto dominado.

7

A autonomia é "um processo de construcao subjetiva, ou seja, de uma primeira etapa de
emancipacgao, de saida da subalternidade” (Madonesi, 2021, p. 729). Essa saida da subalternidade
que Madonesi (2021) se refere é o primeiro passo para que o individuo comece a entender
os conflitos gerados pela sociedade e Adorno (1995) denomina esta fase como “tomada de

consciéncia”

A caracteristica primordial no alcance da emancipagdo é a autonomia. Ndo ha como atingir a
emancipacao com auséncia de autonomia do individuo. O homem alcanca o esclarecimento ao
Fazer uso de um pensamento autbnomo e compreende as contradigcdes sociais e interfere de

modo ativo na sociedade (Adorno e Horkheimer, 1985).

No inicio da humanidade, a arte pouco tinha do sentido que temos na contemporaneidade. A
arte desempenhava a fung3o da busca pela sobrevivéncia: o trabalho. O homem se apropriava
da arte naintengdo de obter dominio sobre a natureza, através disso repassava o seu modo de
vida e toda a sua experiéncia tornando-se um ser social (Chaves e Ribeiro, 2014).

Em contrapartida a “arte ndo é uma atividade humana idéntica ao trabalho e suas relagdes de
produgdo. A arte é uma forma de trabalho no sentido magico” (Mathias e Coutinho,2019,
p. 228). A sublimacao relaciona-se aos meios utilizados para explicacdo de fendbmenos mais

complexos, em que o artista foi intitulado como aquele que possuia dons divinos.

Em estudos posteriores percebe-se que a arte € inata a todo ser humano e o “principio é que a

arte é uma capacidade humana” (Mathias e Coutinho, 2019, p. 228). Com o passar do tempo essas
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caracteristicas se modificam e a arte torna-se uma modalidade artificial,"perdendo seu carater
de transversalidade” (Mathias e Coutinho, 2019, p. 228).

O desenvolvimento das for¢cas produtivas, o belo natural foi substituido pelo belo artistico. O
belo natural é o estado de ndo-dominagao, o que n3o foi submetido pelas regras da industria. Na
atualidade a arte foi submetida a criagcdo de uma realidade artificial que esconde o consumismo
comnecessidadessupérfluasqueprendeoserhumanonomundodas mercadoriasefetichismos,
produzindo assim uma aparente liberdade de escolha, uma pseudoindividuacao (Adorno, 2008).

A arte é a possibilidade de uma experiéncia que tenha sentido em si mesmag, livre das regras da
indUstria cultural e da racionalidade instrumental, é a imitacdo do belo natural."A arte ndo tem a
Funcdo de divertimento e ndo se encaixa em padrdes determinados pelo capitalismo, ela é uma
promessa de felicidade, é a possibilidade de outras formas de experiéncia e representa o reino
da liberdade" (Adorno e Simpson, 1986, p. 20).

Partindo do pressuposto do valor social da arte, esta n3o pode ser comparada ao conceito
de mercadoria, n3o pode ser instrumentalizada e relacionada ao idéntico, com “uma relagao
automatica do gosto que ndo analisa as tensdes e contradi¢cdes da sociedade capitalista’,

equiparando, de maneira ingénua, @ mercadoria cultural 3 arte (Chaves e Ribeiro, 2014, p. 12).

A industria cultural camufla os contelddos e verdades que se opde 3 sociedade e tem com essas
atitudes a formagao de um individuo fragil e adaptado as regras do capital e a apropriagao
da forca de trabalho como mercadoria transforma o sujeito em objeto, isto &, a coisificacdo
(Adorno, 2002).

Esse processo de mercantilizagdo da cultura, “nesse ambiente social industrializado tem
por alvo n3o o individuo ou a construcdo de sujeitos, mas exatamente a sua objetificacao,
para reificd-lo no processo de producdo” (Fabiano, 2003, p. 496). Essas artimanhas do
sistema capitalista se escondem na fraqueza do individuo e causam consequentemente a
ndo identificagdao com a “obra artistica” gerando assim o estranhamento do artista com sua

prépria producgao (Fabiano, 2003, p. 496).

Nesta perspectiva, a arte nao promove uma relagao instantanea, mas sim a mediagao com
a realidade social."Esta imediaticidade relaciona-se naturalmente com a légica de mercado
tornando o processo de mediagao invidvel e o produto estético se distancia da légica ao

identificar-se com a criagdo de uma realidade ilusdria” (Fabiano, 2003, p. 496).

Adorno (2002) alicerga o conceito de cultura ao entorno das produ¢des humanas criticas e
conscientes e afirma que a arte estd atrelada as producdes humanas, sendo estas conscientes
ou inconscientes, ndo sdo associadas ao extremismo, atribuindo valor de mercado e seguindo
as regras do capital. A arte é uma construgdo de conhecimento e a cultura é o produto da

formagao humana, os costumes, as crengas e até mesmo as regras sociais que um sistema
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econdmico estabelece. A cultura deixa de exercer seu papel formador quando a sociedade

enaltece as leis da indUstria cultural (Adorno, 1995).

A manipulagao e o dominio, através da vinculagao de uma cultura de massa, mostram um
sistema voltado para a racionalidade instrumental (Adorno, 2002). Como em uma indUstria, o
processo de produgdo mecanica atende a uma sociedade pautada na auséncia de imaginagao,
substituindo o verdadeiro estilo original (Adorno, 2002).

O estilo artificial da produgao imposta governa uma sociedade que introduz elementos
universais aos particulares."A barbarie estética realiza hoje aameag¢a que pesa sobre as criacdes
espirituais desde o dia que foram colecionadas e neutralizadas como cultura”(Adorno, 2002, p.
14). O Liberalismo inculca nos individuos que existe a busca por m3o de obra especializada e
consecutivamente para gerarlucro é necessario que as pessoas cada vez mais se especializem

em técnicas para suprir as necessidades do capital (Saviani, 2007).

Adivisdodetrabalhointelectual e técnico divide aqueles que trabalham e aqueles que dominam.
Da mesma Fforma acontece com a arte. Uma infinidade de producao desenfreada de “arte” é
conduzida ao mercado com valor de troca, para que os seres humanos consumam como cultura.
Essa producgado dada pela industria é cada vez mais“estandardizada” e proclamada com margens
ao entretenimento. A cultura feita para ndo pensar. Um amontoado de propagandas incentiva
a compra desnecessaria que provoca ociclo vicioso do consumo (Adorno, 2002, p.17). A cultura
para o divertimento e com auséncia de significado propée os momentos em dcio, havendo a
ligagdo entre cultura e tempo livre. A indUstria cultural se apropria do nosso tempo livre para

deformar o conceito de trabalho.

Aquele que n3o se adapta ao sistema capitalista ou € massacrado ou é isolado, prolongando
a impoténcia e insuficiéncia diante a cultura de massas. As pessoas regidas por esse sistema
preservam o pensamento de que as condigdes s30 iguais para todos, basta se esforgar.
Geralmente correm contra o tempo, tentando se esforgar para produzir como uma maquina e

o que importa é o lucro (Adorno, 1986).

O pensamento é a principal diferenca que separa os homens dos animais. Esta referéncia
nao estabelece relagdao com a razao instrumentalizada, mas sim com os meios que levam o
individuo a resolugao de conflitos sociais, por meio da reflexdo sobre as tensdes geradas na
sociedade (Chaves e Ribeiro, 2014, p. 13).

A possibilidade de o homem perceber a cultura e a arte com auséncia de significado, alheia
2 sua cultura transforma sua vida em um fardo, sem significados individuais e coletivos,
causando o estranhamento e a agonia da existéncia. A contemporaneidade traz um homem
atormentado por estes elementos da indUstria cultural que vincula a arte e a cultura como
pe¢as de uma mesma engrenagem que transforma a vida humana em produto comercial

(Adorno e Simpson, 1986).

150



A Teoria Critica de Adorno (1995) baseia-se na compreensao da formagao social através da
andlise dos reais motivos que cercam os conflitos sociais e com isso descobrir as condigdes
para intervir neste movimento e dar solugdes para destravar o encantamento. A teoria é uma
abordagem fFormativa com um foco politico-social.

O problema que cerca a sociedade € o ser humano se julgar esclarecido sem realmente ser,sem
se dar conta da sua prépria condig3o, se conduzindo assim a3 barbarie, a “racionalidade objetiva”
(Adorno e Horkheimer,1985, p.15).0 problema da fFormacao é arealidade da crise contemporanea
que cerca a articulacao entre Formacao cultural e trabalho produtivo e transforma a vida do
individuo na incessante busca pela felicidade conduzida pelo sistema capitalista.

N3o had como ter cidaddos emancipados sem ter autonomia. A liberdade velada através do
esclarecimento mal-conduzido provoca a pseudoformacao e o individuo sedenominacomo
um ser pensante, mas na verdade é mais um ser adaptado e programado para sequir 3s regras
do capital (Adorno, 2002).

Nesse contexto, a musica é um dos elementos com possibilidade de promover a autenticidade
e o resgate da sensibilidade auténtica. O ato de instigar a sensibilidade e reflexao através da
riqueza de detalhes s3o caracteristicas de uma musica séria. Em contrapartida aquela veiculada
pela industria cultural adere um processo de produgao mecanica e atende a uma sociedade
pautada na auséncia de imaginagao, substituindo o verdadeiro estilo auténtico e original
(Adorno e Simpson, 1986).

A competicdo que a industria cultural gera nos produtores de musica popular € imensa. Quando
um hit Faz sucesso, outros jd entram em acdo para superar o que foi lancado, causando um
looping vicioso da produtividade e o foco principal € o lucro. Ndo hd aqui uma selegdo de
originalidade, mas o contrario mostrando que quanto mais supérfluo e instigante com ritmos
e batidas, mais se cria vinculo com o ouvinte. A auséncia de conteldo significativo, a falta de
criticidade, a presenga de esquemas estruturais sdo alguns dos elementos da musica feita para

as massas. A imitagdo € a forma geradora de lucro.

O estilo idéntico esconde a manipulagao por meio da repeticao incessante, que inicialmente
passa pelo crivo da internalizagdo e posteriormente de uma aceitagao coletiva, onde o hit
padronizado segue o mesmo percurso dos demais,em uma incessante programagao,assumindo
as mesmas técnicas triviais.

A musica séria presume de elementos que possibilitam a reflexao, a sensibilidade e a percepcao
critica, onde estabelece relacdo de sentido com o natural. Nestes aspectos a musica seria um
método de formagao critico-negativa, pela recusa do existente, utilizando a contradigdo e
resisténcia. Logicamente que estas mudangas exigem tempo de mediagao e continuidade do
processo para romper o encantamento e ressignificar a identidade cultural, desvinculando a

cultura do processo produtivo (Adorno, 1995).
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Adorno (1995) afirma que "a desbarbarizacao da humanidade é o pressuposto imediato da
sobrevivéncia. Este deve ser o objetivo da escola, por mais restrito que seja seu alcance e suas
possibilidades” (Adorno, 1995, p. 117) e a reflexao deve ser incitada dentro dos muros da escols,
0 autoritarismo cede lugar ao didlogo e a criticidade instigada constantemente em debates
acerca dos acontecimentos sociais.

A educacao, em uma visdo adorniana, deve orientar os individuos sobre os acontecimentos
no mundo, no universal e no particular, as vantagens e prejuizos ao adotar medidas politicas
e econdmicas que sugerem um entendimento critico sobre as relagdes de imposicao e
adaptacao e se elas fortalecem ou resistem a uma falsa realidade social. Para Adorno (1995) a
espontaneidade, a imaginagdo e metodologias que aproximam a pratica da teoria sao pontos
Fundamentais para superar a alienacao escolar.

Para que uma formagao educacional ocorra com uma percepgado global e ao mesmo tempo
individualizada é necessario entender todo o processo formativo, os elementos que vetam
essa formagao e alguns indicios mascarados que apresentam a barbarie: o fetiche do talento,
visto como génio; 3 competigao em qualquer nivel; atos de violéncia que ferem uma formagao
humana; o autoritarismo; o professor como detentor de conhecimento; a fragmentag3do de
conteddo sem uma conexao com a vida do aluno e com suas experiéncias de mundo. Estas
e outras formas de barbarie implicitas mostram uma realidade escolar ligada ao modo de
producado capitalista e alunos sao adestrados para servirem a um mercado que transforma o

sujeito em produto (Adorno, 1995).

Com o advento das tecnologias houve uma aproximagao dos individuos com o mundo da
informagao e a industria cultural,com uma gama de conteuddos estandardizados, com intuito de
manipular através da arte dos iguais com a produgado por categoria com a finalidade de atingir
um nUmero maior de servidores, distribuidos estatisticamente (Adorno, 2002).

Propagandas que manipulam os individuos em seu tempo livre, Cinema, filmes, musicas se
relacionam com as nuances da industria alimenticia em ambientes cercados por imagens de
produtos que invadem a mente do consumidor. Todo o esquema da industria cultural para
controlaroindividuo em sua“liberdade organizada e coercitiva”"(Adorno, 2002, p.65). O momento
do lazer é uma condicao controlada pelo mesmo sistema que comanda o trabalho estranhado,

coisificado e um prolongamento da agao de n3o-liberdade (Adorno, 2002).

O tempo livre é direcionado pela industria da cultura como o oposto ao momento do trabalho,
separando o tempo produtivo e o periodo do descanso, sindnimo do écio e a realizagdo de
atividades que nao utilizam o pensamento e a reflexdo. O trabalho estranhado é tedioso,
realizado somente para adquirir seu sustento, ndo é algo autbnomo, repleto desentido, entdao
o individuo se vé refém de uma situagao que existe para escraviza-lo (Adorno, 2002).

A imaginagao, a fantasia, a curiosidade e a reflexao estdo relacionadas ao trabalho essencial
como utilidade e com isso obter a alegria, a felicidade e realizagdo. Ao perceber o sentido real
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para a sua existéncia e sobrevivéncia todo o processo se transforma em satisfagao. Essa forma
de trabalho nao é artificial e n3o é feito para subjugar e controlar a consciéncia do sujeito, mas
sim paraincitar a capacidade criativa e para libertar (Adorno, 2002).

Com um histérico marcado pelo dominio e opressao, 0s negros tém um passado de submissao e
obediéncia com auséncia de liberdade e individualidade, o extrato maximo da dominagao. Mais
de 300 anos de exploragao, desprovidos de suas identidades e,apds o periodo da Independéncia
do Brasil, tornam-se marginalizados e expostos a preconceitos extremos (Garcia, 2007).

O modo diferente de ver a sociedade através da musica surgiu como forma de combate ao
preconceito étnico e a desigualdade social e, ao narrar fatos do cotidiano, infere um mundo de
experiéncias e contradicdes (Felix, 2005). O rap é "um instrumento de interven¢3o na realidade,
suas tematicas narram episddios de violéncia, comércio de drogas e as péssimas condigdes de

vida nos bairros periféricos” (Oliveira, 2011, p. 35-36).

Alvo de facil acesso,0 negro se adequa as regras sociaisimpostas por um mercado competitivo
que comanda através da ideologia neoliberal de um sistema opressor,onde explora o trabalho
alheio para obtengdo de lucro e enriquecimento préprio. O negro, descaracterizado de sua
cultura, religiosidade,de suavida,identifica-se pelo estilo rapcomo expressao de sentimentos,
ritmo e poesia (Rhythm And Poetry). A desigualdade social e a sua existéncia repensada nas

letras musicais (Garcia, 2007).

De acordo com Garcia (2007) fica claro que o rap surgiu com finalidade de resisténcia e
denuncia das mazelas sociais, com um carater reflexivo frente ao esclarecimento social. O
trabalho dos rappersno Brasil,inicialmente, adquire visibilidade pelo referencial transgressor,
mas ao passar do tempo, varios rappers adequam-se 3o esquema de mercado e o vislumbre

do capital ganha poder (Nascimento, 2015).

O grupo Racionais MC's entrou para os holofotes do comércio em 1988. Suas musicas
denunciavam a auséncia de oportunidades dos marginalizados e ficou conhecido por elevar
0 rap 3 um movimento de resisténcia social. Posteriormente surgiram os grupos Pavilh3do 9,
Sabotage, Realidade Cruel, Dina Di, Facgao Central, MV Bill e RZO que trouxeram para suas
letras um modo diferente de perceber a sociedade, com reflexdes cotidianas da realidade.
Inicialmente as gravagdes eram caseiras e conseguiam divulgar em modalidade pirata, com
gravacoes amadoras, mas depois da consolidacao do ritmo, o rap ganha visibilidade e a midia

consagra com clipes de gravadoras famosas (Oliveira, 2011).

Nas letras do rap nota-se falas agressivas com a linguagem irénica por meio de metaforas,
antiteses e paradoxos, “letras concebidas como engajadas e remetem a protestos e
posicionamentos ofensivos” (Oliveira, 2011, p. 33). Os adeptos ao estilo s3ao das classes

marginalizadas economicamente, “trata-se do grito dos excluidos” (Oliveira, 2011, p. 46).
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Apresenta reflexdo de problemas que cercam a sociedade, a busca por espago e o estilo é visto
com negatividade e rebaixado pela “suposta auséncia de técnicas e conhecimentos” (Oliveira,
20M, p. 46).

De acordo com Oliveira (2011) o estilo tornou-se marginalizado e repudiado, pois nao se adequa
3 uma postura estética padronizada pela burguesia para ser definido como cultura. Retirar
palavrdes, girias e toda a violéncia exposta nas cangdes seria uma espécie de embelezamento
para ser aceito e porisso perderia a originalidade e a autenticidade do estilo. O rap brasileiro se
destoa da produgao norte-americana, pois @ maior parte das cangdes que veiculam nas radios

sdo estadunidenses, por n3o ter caracteristicas ofensivas.

Oliveira (2011) considera o rapper como um sujeito engajado, aquele que traz a reflexao
politica, econdmica e social através da arte musical."O engajamento no rap se espraia em um
conjunto de agdes, valores, praticas, discursos que estendem o seu raio de agao as relagdes
entre musica e sociedade, entre cultura e politica” (Oliveira, 2011, p. 70). A politica é o elemento
mais importante que passa pelo rap, como elemento conscientizador. Direcionar os individuos
para a compreensao de agdes que se ligam aos poderes legislativo, executivo e judicidrio
e mostrar o papel do Estado, que deveria ser um agente de resolugao e intermedidrio das

tensdes sociais geradoras de conflitos (Oliveira, 2011, p. 70).

Ao refletir sobre a politica permite aos individuos a participacao nos processos implicitos
e aliendveis geradores de desigualdades que alargam as injusti¢cas e contribuem para a
exploragdo e subserviéncia da classe trabalhadora. A politica deve ser pensada de forma
global, entender todos os mecanismos de atuagdo, ndo de forma isolada, deve ser pensada

como sindnimo de poder e que nada escapa de suas dimensodes (Oliveira, 2011).

Nascimento (2015) considera a musica padronizada pelaindustria cultural comoumaideologia
para atingir um grupo especifico j3 consolidado pelo sistema e os individuos, ao ouvir o rap,
adequam-se a uma similaridade programada e idéntica que preserva 0 mesmo esquema
ritmico, com tematicas variadas que instigam a violéncia, apologia as drogas, a luxuria e ao
consumismo, portanto estas pessoas acreditam agir contra um sistema opressor, mas na

verdade, é uma forma de manipulagao direcionada (Adorno, 2002).

O rap possui, em sua esséncia, a finalidade de resisténcia social, mas também passa a ser
um produto da indUstria cultural ao ser veiculado nos meios de comunicacdao de massa,
negando assim esse movimento de reflexao as contradigdes sociais, despertando a violéncia,

a criminalidade, a luxuria e o consumismo (Adorno, 2002).

O esteredtipo dos rappers pode agucgar o desejo de consumo, mas em contrapartida, sdo
elementos que marcam presenga e ganham aspectos de contestagao, mostrando os exageros
sociais e a grande necessidade de uma minoria ser vista pelas desigualdades sociais que

representam. Aos poucos o estilo considerado excluido comega a ganhar os holofotes da
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famosaindustria que promove uma falsa arte para aquisigao de capital. Esse paradoxo remete a
questionamentos severos por parte dos criticos e estudiosos da musica considerada séria pois,
apresenta uma contradigdo excéntrica entre “exclus3do e integragado” adquirindo "visibilidade e
representatividade” (Nascimento, 2015, p. 120).

Cosideragoes Finais

Apesquisamostraarelagaoentreteoriaepraticanofazer pedagdgicoparaobtencdodepossiveis
acoes no ensino-aprendizagem que potencializem a praxis. A Teoria Critica frankfurtiana

norteou elementos necessarios para o despertar critico dos individuos escolarizados.

Assim como os prdprios adolescentes responderam nas perguntas da pesquisa, sim o rap
possui potencial formativo, mas é preciso que o professor saiba mediar através de uma

consciéncia critica os jovens no processo de ensino-aprendizagem.

Logicamente que o rap também possui um potencial deformativo, com letras que instigam a
violéncia e 3 criminalidade, por isso ndo se pode subjugar e prestar uma pratica pedagdgica
alienada com promogodes ilusérias que corroboram para transformar o sujeito em objeto, em

uma pseudorealidade.

A pratica pedagdgica precisa mostrar as reais facetas de uma sociedade que transforma a
cultura em Fetiches estilizados por uma elite que promove a auséncia do pensamento critico

para escravizagado de sujeitos adaptados a uma condigao degradante.

Ent3o,dentro dos aspectos pedagdgicos, a pesquisa mostra a existéncia de duas modalidades
de rap: o rap de resisténcia e o rap comercial. O rap de resisténcia busca é um movimento
pautado no esclarecimento social, jd o rap comercial prevalece as caracteristicas advindas
da industria da cultura, transformando seres humanos em objetos alienados, programados e

deformados a servico do capital.
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Resumo

Este artigo é resultado de um breve passeio com estudantes da geragao Z, pelo ciberespaco,
com uma proposta pedagdgica para o ensino de arte no ensino médio do Centro de Ensino em
Periodo Integral (CEPI) Juvenal José Pedroso em Goiania-Goids. O ciberespaco é um campo
fértil de conhecimento, busca ampliar os estudos da arte/tecnologia por meio da cartografia
de aplicativos digitais na criacdo da arte/imagem e arte/video na aprendizagem dada pelos
recursos multimidias, através de um olhar sensivel e estético. A partir dos conceitos da cultura
da convergéncia (Jenkins, 2009; Lévy, 2000) que explica as mudang¢as na forma, de como as
pessoas consonem e produzem conteuldos, através de diferentes midias.
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Introdugao

Minha experiéncia como docente nasce em 2010, em escolas publicas estaduais e municipais
da regido leste de Goiania-Goids, com os estudantes da Il fase do Ensino Fundamental, com
fFaixa etaria de 11 a 15 anos de idade, e ensino médio, de 14 a 18 anos. Como profissional da area
de artes visuais, passei por vdrias instituicoes escolares devido a baixa quantidade de aulas
de arte estabelecidas pelo curriculo. Isso sempre dificulta a formagao de carga hordria do
professor de arte em uma Unica escola. Muitas vezes fiquei em até trés escolas, convivendo
com varias realidades institucionais, relagdes profissionais e de poder ao mesmo tempo, sendo
um desafio para mim enquanto professora. Minha area de atuagado e pesquisa sempre esteve
ligada a inovagao das praticas pedagdgicas unidas a arte, educagao e tecnologia nos processos
de criacao artistica.

Compreendo o ciberespaco como campo de experimentagdo do fazer artistico e identifico
pontos deinteresses dos estudantes do Ensino Médio no cendrio da sociedade atual. Aintengao
foi refletir aos seguintes questionamentos: Como utilizar o ciberespago e as ferramentas
multimidias nos processos criativos? Como promover processos de criagcdo a partir dos
aplicativos digitais? Como cartografar as comunidades e espagos vivenciados pelos estudantes
do ensino médio?

As tecnologias contemporaneas provocam mudangas na Forma de se comunicar e ampliam as
possibilidades de novas Formas de viver, pensar, interagir e ler o mundo ao seu redor. O uso
dos recursos tecnolégicos no ambito escolar vem se consolidando aos poucos, 3 exemplo
das plataformas, redes sociais, prontas a serem desbravadas e conquistadas, promovendo
conhecimento e experiéncias estéticas.

Repensar e propor metodologias que vao ao encontro da perspectiva contemporanea é
importante para compreender como acontece o funcionamento das interagoes e migragdes
de uma plataforma a outra pelos estudantes dentro do ciberespago. Os caminhos, os conceitos,
as formas de comunicacao, e os processos de criagdo artistica e as interagdes nas redes
sociais, como blogs, aplicativos de mensagens e féruns de discussdes, tragcam caminhos para
o surgimento de novas culturas, inclusive no ambiente educacional sobre o qual essa pesquisa
se prop0s.

Ciberespago como territorio de possibilidades para a criag3o artistica

Os estudos do ciberespago? ou espago virtual, comegam a tomar Forma por volta dos anos 80,
estabelecendo um lugar de possibilidade de encontro com multiplas culturas. Nesse espaco
simbdlico ha possibilidades de imersao, dada pelos fluxos de interacdo entre individuos e/ou

3Osestudos do ciberespaco, ou espaco digital/analdgico, comegam a tomar Forma por volta dos anos 80,como lugar
de encontro e desencontro de culturas. O termo ciberespago, cunhado primeiramente pelo escritor canadense
(Gibson apud Silva, 2014, p. 2; Lévy, 1999, p. 92), nos ajuda a compreender as tecnologias digitais, assim como o seu
funcionamento e a dindmica que acontece nas plataformas.
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grupos que o acessam, formando uma grande comunidade virtual com diferentes objetivos na
busca por diferentes conteudos. Esse espago virtual imersivo e interativo pode ser classificado
de acordo com seu formato, finalidade ou tipo de midia. Geralmente s3o ambientes com textos,
videos ou 3udios sendo acessados concomitantemente. Esse espago virtual lembra muito os
videogames. Essa dinamica tem provocado profundas mudangas na sociedade que se propode
a participar dessas propostas imersivas. Os individuos ampliam sua percepgao de mundo, sua
Forma de pensar e agir.

[..] encontramo-nos aqui no ambito de um espaco estriado. Para os autores, a cidade
seria esse espago por exceléncia, mas aqui podemos fazer uma analogia com o
ciberespacgo, dada a forma em que as grandes corporagoes vao hoje colonizando toda
a superficie de tal espaco, apropriando-se de nossas informagdes pessoais para tornar
nossa experiéncia cada vez mais manipulada e direcionada (Albuquerque; Henningen;

Fonseca, 2018, p. 6-7).

Essas mudangas provocadas pelo avango das tecnologias tém sido fonte de estudo para novas
culturas, como a cibercultura. Lévy (2000) defende a ideia da construgdo dos lagos sociais,
sendo que interesses comuns, ideias, saberes e conhecimentos s3ao construidos dentro do
ciberespago, que posteriormente se transformam em narrativas e conhecimento que ali estdo

a serem manipulados e interpretados.

Atualmente, educadores reconhecem o ciberespaco como campo de ensino/aprendizagem,
bem como um espaco de possibilidades para processos de criagao artistica. Utilizar as
ferramentas multimidias a Favor do processo do ensino da arte € um despertar para a aceitagao
do experienciar, que perpassa caminhos cheios de variagdes nas diversas possibilidades de

criagoes artisticas.

O ensino de arte, no contexto contemporaneo

O ensino de arte no contexto contemporaneo pode contribuir para estimular o pensamento
sensivel e estético. Neste processo educacional, escola, arte, contexto da contemporaneidade e
os aspectos socioculturais estabelecem relagdes importantes a serem pensadas, desenvolvidas

e mediadas pelas instituicoes de ensino.

Com base no impacto no desenvolvimento tecnoldgico, essas abordagens descentralizam os
saberes tradicionais do/da professor/a e dos curriculos, engessados, valorizando as diversas
formas de manifestagdes artisticas e estéticas ligadas ao cotidiano social e privado dos/as
estudante. Esse espago se tornou, para muitos, um lugar de troca de discussdes de experiéncia
e compartilhamento, tanto positivas quanto negativas.

[..] A invengdo das tecnologias na arte [..] permite experimentar outros modos de
produzir, passando a partir de agora pela interatividade, por processos, obras efémeras,
imateriais e hibridas pela possibilidade aberta pelo ciberespago, a telepresencga e
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a virtualidade etc. Essas novas praticas tém um efeito que ultrapassa o dominio
estrito da arte: elas agem diretamente sobre [..] 3 percepgao do tempo e do espago e,
eventualmente, sobre o design do humano (Poissant, 2003, p.121).

ParaKenski(2007,p.45),0 ensino e o uso das tecnologias mediado pelo/a professor/a etecnologia
abrem as oportunidades, permitindo enriquecer o ambiente de aprendizagem e apresentando-
se como um meio de pensar e ver o mundo. Utilizando-se de uma nova sensibilidade, através
da imagem eletrdnica, que envolve um pensar dinamico, por meio do tempo, velocidade e

movimento.

A mediacg3ao é feita através do trabalho pedagdgico, o que é fundamental para conhecer, analisar
e compreender as subjetividades do publico e do ambiente digital. O papel do professor/a no
século XXI é mediar, fazer a curadoria dos conteudos e possibilidades técnicas disponiveis no
mundo digital, apresentar possibilidades, adaptando-os para atividades pedagdgicas voltadas

aos interesses dos estudantes do ensino médio.

Sobre a disseminagao das tecnologias e aprendizagem, Cordeiro e Gomes afirmam que:

Esse paradigma manifesta-se por meio da penetragao dessas TICs em todos os
dominios das atividades humanas como elemento estruturante destas atividades,
pela convergéncia de tecnologias especificas para os sistemas integrados e por sua
aplicagao na geragao de conhecimentos e de dispositivos. Com isso, temos um processo
de reconfiguragao das redes sociais no qual permanentemente ocorre a aprendizagem,
queimplica a redefini¢cdo e a apropriagdo das inovacdes em seus contextos reais de uso.
(Cordeiro e Gomes, 2012, p. 24)

No que tange as artes visuais, podemos dizer que as possibilidades de interagdo no ambiente
digital foram ampliadas desde as obras da artista Lygia Clark, a qual j3 propunha interagao e
cocriagdo em suas obras. O encontro com 3 arte no ciberespago, pressupde didlogo entre os
agentes, e muitas vezes a comunicagado acontece. O didlogo e a interagdo antes com esculturas
(Os Bichos -1960), ou mesmo com vestimentas (Eu e 0 Tu - 1967). As obras como as de Lygia Clark

agora ocorrem entre o ser humano com softwares/hardwares.

A arte é acima de tudo comunicagao, ou seja, um evento a ser vivido em didlogo com
um sistema dotado de hardware e software e ndo mais com um objeto. A partilha com
os participantes da experiéncia modifica a relagdo obra-espectador, pois ndo mais se
trata de um publico em atitudes contemplativas, mas de sujeitos/atuantes [..] em agdes
e decisdes que sdo respondidas por computadores. E o fim do “espectador” em sua
passividade. A passividade é trocada pela possibilidade. O espectador, que somente
experimentava a dinadmica da obra nas etapas interpretativas de natureza mental,
troca sua atitude por possibilidades que devem ser exploradas ao provocar um sistema
(Domingues, 2002, p. 61-62).

Domingues(2002)versasobreessesujeitoatuante,interativo,endomaissomentecontemplativo
em didlogo com a arte. Na atualidade, os recursos multimidias podem se transformar em
ferramentas pedagdgicas nas maos dos/das estudantes. Estes s3o capazes de criar, falar de suas
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vivéncias e experiéncias a partir das linguagens digitais, ampliando as possibilidades que ainda
estao 3 espera de serem descobertas, analisadas, reconhecidas, conquistadas e redefinidas.

O Centro de Ensino em Periodo Integral locus da pesquisa

O Centro de Ensino em Periodo Integral (CEPI) ¢ uma modalidade de ensino implementada pela
Secretaria de Estado da Educagao (SEDUC) do Estado de Goids. A jornada didria do CEPIéde 7 a

9 horas, a depender do modelo estabelecido para cada unidade escolar.

A matriz dessa modalidade de ensino inclui, além dos componentes do Nucleo Comum, outras
disciplinas diversificadas. Uma das disciplinas diversificadas sdo as eletivas em que o/a
professor/a cria e apresenta seu projeto semestralmente, com temas diversos, como cultura,
artes visuais, danga, fotografia, videos, literatura, cinema, entre outras. Os/as estudantes
escolhem segundo seus prdprios interesses. S3o duas aulas semanais tanto para o Ensino
Fundamental como para o Ensino Médio. A proposta pedagdgica aqui apresentada foi realizada

em uma dessas disciplinas eletivas de artes visuais no CEPI Juvenal José Pedroso.

A disciplina eletiva corresponde aos conteddos formativos que valorizam o ensino de arte
entrelacando os conteudos de forma interdisciplinar. O professor elabora e apresenta o
projeto de forma oral aos estudantes, em seguida ele é divulgado nas redes sociais. A ideia da
proposta surgiu, primeiramente, da minha inquietude enquanto professora de artes visuais e
das reflexdes da minha prépria pratica ao observar o dia a dia da sala de aula no contexto atual,
apos os varios momentos de observacdo do espaco escolar, nas expectativas individuais dos/as

estudantes com suas particularidades subjetivas e coletivas.

Nesse sentido, Foi possivel perceber que estes estudantes estdo sempre conectados as redes
sociais,como consumidores, produtores de conteldos e produtos. As aulas aconteceram, na sua
maioria, no auditdrio da escola onde ficam os computadores e o sinal deinternet é melhor,sendo
conduzidas e organizadas em um ambiente acolhedor e com o reconhecimento dos saberes
prévios dos/das estudantes na experiéncia dos processos criativos da arte e tecnologia. Foram
muitos os momentos de escuta e reconhecimento do repertdrio cultural dos estudantes e a
percepgao do quanto eles sdo influenciados pelos personagens de filmes e jogos eletronicos

da industrial cultural.

No caso desta pesquisg, foi divulgado para as turmas do ensino médio. Em seguida realizou-se
uma dindmica do processo de escolha do projeto por meio de um cartaz contendo um QR Code
do tema e o nome professora, foi espalhado em pontos estratégicos no patio da escola para que

os estudantes, procurasse o projeto de sua preferéncia, Fizessem sua inscrigao.
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A proposta pedagédgica

A proposta pedagdgica aqui apresentada foi Um Breve Passeio pelo Ciberespago com os/as
estudantes do Ensino médio do CEPI: Juvenal José Pedroso dentro do projeto Arte que conects,

tema da disciplina eletiva com 20 estudantes.

A primeira etapa - conhecendo a geragao Z na visao dos estudantes - foi realizada por meio de
conversas individuais e coletivas durante as quais eles puderam Falar de suas expectativas e
experiéncias com o ciberespago e as redes sociais. Essas conversas perduraram por um total de

2 aulas de 50 minutos cada, em que foi possivel criar narrativas escritas e desenhos.

Nesse momento, eles/as despertaram o interesse para falar das suas prdprias experiéncias
com a arte digital. Nessa etapa, ficou decidido que iriam fazer uma pesquisa sobre a Geragao Z,

também intitulada pelo apelido de Zap?, devido as suas caracteristicas peculiares.

Para Domingues (2002, p. 70), “geracdes se definem primeiramente por compartilharem uma
posic3o bioldgica - nascimento e morte”. Ainda segundo Domingues,“uma vez que a construgao
social das identidades é fendmeno amplamente estabelecido nas ciéncias sociais”" (2002, p. 77),
a geracao Z, hiper conectada, corresponde 3s pessoas nascidas entre 1995 e 2010, durante a
passagem do século XX para o XXI,dentro de um sistema natural digital e pela busca incessante
de qualidade de vida entre desafios e equilibrio, no universo da multiplicidade entre o mundo
fisico e o virtual.

A estudante A>disse que ‘o perfil da geragdo Z é individual e com particularidades bem subjetivas
de se relacionar socialmente. Uma delas é ficar horas trancado em um quarto conectado as
redes sociais ouvindo musica, jogando” 1sso também os tem colocado em um lugar solitario.
O jovem dessa geragao € capaz de fazer muitas coisas 3o mesmo tempo; é capaz de estudar
ouvindo musica, por exemplo.Estdo nabuscapelaexperimentacdo por coisas novasdiariamente.
Durante a pesquisa houve varias representacoes através do desenho e da pintura sobre o que
pensam da geragao Z.

Na segunda etapa - a roda de conversa - abriu-se um didlogo maior de aproximagao e
interacdo entre professora e os/as estudantes, onde foi possivel a exposicdo de desejos sobre
a possibilidade de uma producao artistica por meio de dispositivos eletrénicos. Essa etapa
constituiu um momento muito importante para mim enquanto professora de artes visuais, pois
estava movida e envolvida com a proposta, com muitas expectativas sobre o processo como um
todo. Momento este de escuta de ouvir seus desejos suas subjetividades em relagao a artistas,

séries, desenhos, filmes, jogos preferidos, herdis de infancia. Fomos construindo narrativas

“ De zapear entre um conteudo e outro. Geralmente a distancia, usando um controle remoto ou movendo com os
polegares, rolando a tela do celular ou trocando abas do computador de forma frenética a procura de algo que |he
capture a ateng3o ou interesse.

5 Na escrita dessa proposta ser3 utilizado letras do alfabeto para se referir aos estudantes participantes.
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importantes que influenciou nos resultados do projeto. A ideia era conhecer mais de perto
o repertdrio cultural deles, seus gostos e as suas expectativas. Foi possivel proporcionar um
ambiente prazeroso, onde puderam tirar muitas fotos e selfies, com varios acessdrios dculos
escuros, perucas coloridas, trazendo ao ambiente um lugar agradavel e de interacao, fomos

construindo lagos comuns que valorizaram o processo como um todo.

Essa pratica de organizar e proporcionar um ambiente agradavel aos estudantes como parte
de processo pedagdgico conversa com as ideias de Lygia Clark, com seus objetos, ressaltando,
sobretudo, casulos, bichos trepantes, objetos relacionais, luvas e mascaras sensoriais, ou seja,
uma relagao total da arte com o corpo e a vida (Rosa, 2015 p. 44).

Aterceiraetapa - cartografando espagos e criandoimagens com tecnologias digitais — envolveu

a cartografia, entendida aqui como o resultado da experiéncia no territério. Nesse sentido:

A cartografia é uma ferramenta de apropriagdo e empoderamento através da
representagao subjetiva dos espagos experimentados. Considera, ainda, o caminhar
como uma tdtica e uma fFerramenta de atuagdo minima capaz de transformar e (re)
criar o territério, pois ao caminhar, o sujeito j3 interfere na paisagem. A experiéncia
do caminhar e mapear o ambiente j3 tece, portanto, uma cartografia poética (Braga,
Guimaraes, 2014, p. 2).

Nesse processo criativo os/as estudantes podiam entrar e sair quando quisessem do auditdrio.
Pesquisar, experimentar foram Fluxos de interacdo dos/as estudantes na busca por fazer
escolhas de softwares e como se produz arte com tecnologia digital. Como professora e
mediadora desse processo, também tive que pesquisar alguns aplicativos e compreender o
funcionamento da arte produzida pelos meios eletrénicos, como smartphones, computadores
e tablets, assim como todo o processo de criagao. Apresentei algumas técnicas e efeitos do

desenho e pintura digital. Os alunos também trouxeram possibilidades de aplicativos.

Para entender o funcionamento desse processo de linguagem artistica é preciso fazer uma
escolha de um software indicado pelo estudante. Num sequndo momento vem a agao criativa,
em que se cria um esbogo do projeto final que se deseja alcangar. Os softwares e aplicativos
trazem varias opcdes que ofa estudante pode experimentar, como: desenho em camadas,
desenhar com cores, excluir camadas do esbogo, transformar fotografias em desenhos digitais,

colocar efeitos em imagens. As possibilidades sao muitas.

Eles/as encontraram diferentes possibilidades, ferramentas e técnicas. Optei por deix3-los
fazer suas préprias escolhas dentro de uma multiplicidade de maneiras de produzir arte com a
tecnologia digital. Eles/as puderam corrigir, retocar ou remover imperfeigdes, criar efeitos, para

atingir os resultados desejados.

Diante das suas escolhas de software podemos citar alguns aqui como o Instagram, o Mosaic

e desfoque, o Capcut, o Canvas e tantos outros. Esses aplicativos possuem uma barra de
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ferramentas e umasequéncia de efeitos paratrabalhar umaimagem ou video, e os/as estudantes
depositavam suas producdes no aplicativo do WhatsApp.
ura 1: Paisag

Fig em urban. Estudante V Figura 2: Repertdrio cultural. Estudante F

Wirran, Saaios

Fonte: Acervo da autora (2024). Fonte: Acervo da autora (2024).

As subjetividades as escolhas dos estudantes V e F apresentados aqui nas figuras 1e 2 vao além
da manipulagdo da imagem, traz a questao fisioldgica e discussdes sobre o0 “gosto” sobre o que
é agradavel para um talvez n3o seja para outra pessog, ou vice versa ainda que seja Nna mesma
sociedade, falar do gosto no Brasil tecem muitas histdrias, aqui existem muitos tipos de gosto
pelo encontro de multiplas culturas das diversidade, locais e regionais somos influenciados a
certas formas de culturas isso influenciam o comportamentos das representagoes do gosto
social através das propagandas, cenas de filmes, telenovelas com imagens de alimentos,
comportamentos, nas redes sociais as formas se ampliam, onde estamos sendo convidados a
experienciar o gosto na vida nas relagdes sociais e muitas vezes aberto a novas experiéncias na

relagdo gosto de muitas formas.

A quarta etapa envolveu o experenciar estilos, efeitos com as tecnologias digitais. Nessa etapa,
iniciei propondo a arte/video da Glitch Art, uma das vertentes da arte contempordnea que
traz a narrativa de que a maquina/imagem perfeita jd ndo é t3o importante. Essa expressdo
artistica busca uma experiéncia na exploragdo da estética do erro pelo aparato analdgico, e
ainda estimula a experimentac3do através da arte dos borrdes das imperfeicdes e dos efeitos.
Essa pratica artistica trata-se de rejeitar as regras e de fazé-las em nome da experimentag3ao.

Segundo Fernandes (2010, p. 21), “uma primeira formalizagdo da estética do erro foi produzida
por Kim Cascone, em seu ensaio “The Aesthetics of Failure”. Cascone discute o erro na musica
eletronica, mas sua influéncia estendeu-se para a arte digital em geral’ Ainda segundo
Fernandes,“a expressdo“Glitch”para designar também obras visuais da mesma orientagdo deve-

se, aparentemente, ao artista Ant Scott, e Iman Moradi é talvez seu primeiro tedrico, com sua
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dissertagao "Glitch Aesthetics, de 2004" (Fernandes, 2010, p. 22); na arte digital uma consciéncia
do erro como objeto e estética explorada por diversos artistas.

Aproveitando o acaso, ou até mesmo provocando-o a partir da experimentagao, essa expressao
artistica acontece por meio da tecnologia sob um viés subversivo e politico que busca quebrar
regras e paradigmas do que é arte. Permite inUmeras possibilidades de criagao nestes processos
dedesconstrugdodaimagem nasuacomposicao.Avulnerabilidade dos sistemas quegeramuma
imagem chamou a atengao de muitos artistas e essa técnica tem estado presente em mostras
e exposigoes, além de seus signos serem expandidos em muitas 3reas, principalmente nas
indUstrias téxtil e na confecgdo, servindo de estampas para roupas e acessorios, jogos digitais,
paisagem digital, entre outros. O visual Glitch vém sendo popularizado pela manipulagao de
fFotografias, videos, ilustragdes e arquivos corrompidos, 0 que possibilita uma diversidade na
criagdo de combinagoes de efeitos, cores, formas e texturas. Gazana (2015) descreve

Pode-se dizer, ent3o, que esta arte é um género que utiliza a tecnologia para trabalhar
com a “corrupgao de dados e erros [falhas] de comunicagdo e de traducdo de dados
digitais” (GAZANA, 2013, p.83) “facilitado pela manipulagao, destruicdo e modificacao de
equipamentos eletrénicos como TVs, tablets, computadores, videogames, entre outros”
(GAZANA, 2014, p.22). (Gazana, 2015, p. 1264)

A aluna J.A traz a expressao artistica por meio técnica da ilus3o feita através das combinagoes
de cores e linhas na construcao e desconstrugao de imagem por meio do desenho pictérico,
posteriormente finalizado no aplicativo digital (resultado da combinagado de linhas e cores e

efeitos do led) e arte/video através do aplicativo Cap Cut nas figuras 3 e 4.

Figura 3: Glitch/video Figura 4: Aplicativo CapCut

Fonte: Acervo da autora (2024). Fonte: Acervo da autora (2024).

Para Pereira (2011), 2 experiéncia estética vai muito além da capacidade perceptiva, sendo
uma suspensdo das analises explicativas, abrindo espaco para uma contemplagdo e fruicao
desinteressada, atentando-se para os novos efeitos que a obra possa vir a produzir. O sujeito
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deve se despir dos preconceitos do rigor ou a falta deles pode interferir na experiéncia do olhar
frente aos objetos artisticos. A fruicdo com a arte tecnoldgica-digital consiste em explorar as
diferentes maneiras da experiéncia a partir dos recursos multimidias, quais os efeitos ela ainda
pode produzir e exercitar os sentidos para a diversidade que o mundo moderno oferece. O autor
traz como exemplo os ready-made de Marcel Duchamp - os objetos podem ser deslocados de
seu contexto e ser experienciados pelo publico para explicar as possibilidades da experiéncia
estética. Esses elementos, quando manuseados com um olhar na arte, criam narrativas visuais
que dialogam com a cultura digital contemporanea.

As artes visuais encontram um campo vasto para a experimentacao utilizando os recursos
multimidias, reconhecendo esses erros de forma proposital ou n3o, em que o espectador possa
compreender esse tipo de arte e refletir sobre a percepcdo da arte em diversas situacoes
do cotidiano. Essa técnica simula efeitos, mas faz explora outros modos da criacao da arte,
encarando os"acidentes”do mundo digital, podendo levar o aluno a resolver problemas da vida
didria. A experiéncia com a Glitch Art é uma Forma de expressao artistica que transforma Falhas

e ruidos em arte.

Nessa experiéncia, 0s/as estudantes exploraram uma maneira de transformar fotos em formato
de histdérias em quadrinhos e até mesmo se colocando como personagem, dentro do processo

criativo com histdrias préprias, como na figura 5.

Figura 5: App. Cap Cut. Estudante A.

Fonte: Acervo da autora (2024).

A geragao Z, conhecida por sua facilidade com a tecnologia e midias digitais, tende a usar as
plataformas, videos de reacoes no Tik Tok e Youtube para criar e consumir diferentes conteudo.
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Criar videos de reagdes, andlises e teorias populares e compartilham entre os jovens. S3o mais
engajados nas comunidades de F3s, na participagdao em eventos e convengdes. O acesso a
plataformas de streaming como Netflix, Crunchyrolle Amazon Prime video, facilitou o consumo
de filmes, séries, animés, jogos, e outros, essas plataformas permitem que os fas assistam a
varios conteldos mididticos a qualquer momento, aumentando o interesse e a acessibilidade

do publico jovem que se beneficia dessa facilidade.

Nesse sentido, os estudos do pesquisador Henry Jenkins (2009 p. 29) nos ajudam nessa
compreensao com o termo da cultura da convergéncia para explicar as mudangas na forma, de
como as pessoas consomem e produzem conteldos através de diferentes midias. O autor traz
a convergéncia dos meios de comunicagao “A narrativa transmidia se apoia em um tripé como
base nos meios de comunicagao, a cultura participativa e a inteligéncia coletiva” (Jenkins, 2009,
p. 29), as pessoas consomem diferentes midias no cinema, na televis3o, nas redes sociais entre
outras; as producdes artisticas ndo se concentram somente em um tipo de midia para contar

uma histdria, mas de maneira colaborativa.

A cultura participativa descreve Jenkins “contrasta com as nogdes mais antigas sobre a
passividade dos espectadores dos meios de comunicagado, agora podemos considerd-los
participantes” (2009, p.30-31). Na relacao entre produtores e consumidores, 3 exemplo temos
os fdruns e discussoes na internet, que sao uma maneira muito utilizada pelos consumidores
de filmes, séries, animé outros. As plataformas de streaming e redes sociais, os blogs, sites hoje

assumem o papel de ferramenta de interagao de conhecimento nas maos dos consumidores.

Ainteligéncia coletiva segundo Jenkins (2009 p.55), argumenta que as pessoas subordinam sua
expertise individual a objetivos para fins comuns. E impossivel uma pessoa saber de todas as
coisas. Os saberes devem ser compartilhados para que o conhecimento chegue a mais pessoas
de Forma a serem transformados em conhecimento na perspectiva de contribuir, de certa

Forma, para as capacidades intelectuais.

Consideragoes Finais

Os estudos voltados ao reconhecimento do ciberespaco é um campo Fértil de experimentacao
do Fazer artistico, que se apresentou como ponto de interesse dos estudantes do Ensino Médio.
As situacoes apresentadas a partir dos resultados dos trabalhos dos estudantes reforcam a
importancia de se trabalhar com tecnologias digitais.

O Foco principal desta pesquisa com os estudantes era a experimentar, criar espagos, em
relagao aos seus afetos, gostos; em que pudessem desenvolver novas possibilidades de criagao

artistica. Além disso, foi possivel perceber um didlogo mais interativo entre eles/as.
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Houve a busca por aplicativos que resultassem numa producao artistica em que os estudantes
puderam interferir, trazendo respostas de como utilizar os recursos multimidias na sala de aula.
A cada etapa serviam para costurar e alinhar as préximas etapas a serem exploradas naquele
momento e outras que ainda poderao ainda serem vivenciadas.

Durante a realizacao da pesquisa relataram que se sentiam com mais liberdade para falar dos
seus herdis e personagens de suas preferéncias culturais, sejam de filmes, séries e de jogos,
temas da atualidade, trazendo a representatividade dessa geracao, com a possibilidade de
mostrar seu gosto estético e podendo refletir sobre cada uma deles.

Quando o assunto é ensino de arte, 3 sociedade tece narrativas bastante polémicas e
contemporaneas que ainda precisam ser compreendidas e debatidas entre profissionais da
educagao, gestores, professores e pais. A disciplina de arte é ainda vista pelo publico somente
pelo olhar do fazer, porém deve ser vista sob um olhar mais amplo nos aspectos de uma cultura,

de sonhos, projeto de vida, questdes éticas que ainda devem ser ampliados.
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